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E sempre um desafio prefaciar uma obra coletiva de tamanha riqueza e diversidade
deolhares, atentos para diferentes manifestacbes dalinguagem. Aoimergiremdiferentes
bases tedricas, pesquisar, compreender e produzir conhecimento cientifico, a iniciativa
do Grupo de Estudos e Pesquisas em Comunicagao, Cultura e Sociedade (GEPCOM),
do UNIDEP, em parceria com o Mestrado em Letras e o Curso de Licenciatura em
Letras, da UTFPR Pato Branco, materializa esforcos que demonstram potencialidades
emergentes, mesmo distante dos grandes centros urbanos e de pesquisa.

“Semio Il - Miradas da Semiética na Comunicacdo e nos Estudos Interartes”
nasce na intersecgao entre a teoria e a andlise, entre o rigor académico e a sensibilidade
interpretativa. Um caleidoscopio que revela novas configuragdes a cada movimento e
oferece multiplas perspectivas sobre os signos em diferentes manifestagoes culturais e
artisticas.

A Semiética, como teoria dos signos e dos processos de significagdo, proporciona
ferramentas valiosas para desvendar as camadas de sentido nas diversas linguagens
que nos cercam, independente da vertente tedrico-metodoldgica, autor e escola a que
se vincula. Em tempos imagéticos, de textos sincréticos, linguagens hibridas e cultura
participativa, estudar o sentido de um texto — na amplitude do termo, abarcando
diferentes formas de expressao — torna-se desafiador e, ao mesmo tempo, gratificante,
uma vez que permite compreender a constituicdo do tecido social no qual os textos
circulam.

Nesta coletanea, pesquisadores demonstram a versatilidade e a poténcia
dessa abordagem tedrico-metodoldgica, aplicando-a a objetos que transitam entre a
literatura, o cinema, o teatro, os quadrinhos, a moda e as narrativas transmidiaticas. Um
rico mosaico de reflexdes, guiadas pela semidtica, aplicadas a diversas manifestagoes
culturais e artisticas, incursao instigante pelos territérios da linguagem, dos signos e
das multiplas formas de representacdo do mundo contemporaneo.

Ariqueza desta coletanea reside ndo apenas na diversidade de objetos analisados,
mas também na pluralidade de abordagens semioticas empregadas. Das tricotomias
peircianas a semidtica greimasiana, dos estudos de recepcao as analises de discurso, os
pesquisadores demonstram dominio tedrico e sensibilidade analitica ao desvelarem as
camadas de significacdo nos mais diversos textos culturais.

Em tempos de multiplas telas e narrativas fragmentadas, em que estamos
cotidianamente rodeados por signos visuais, sonoros e verbais, a semidtica se oferece
como um caminho para a compreensao critica desses fendmenos. Ao reunir pesquisas
que dialogam com questbes contemporaneas — como representacdes de género,
narrativas transmidiaticas e novas plataformas de comunicacdo — este livro reafirma a
atualidade e a relevancia dos estudos semidticos para entendermos o mundo em que
vivemos. Trata-se de uma demonstracdo de que a Semidtica continua um campo fértil
para a compreensao das dinamicas simbdlicas e comunicacionais da sociedade.



“Semio II” supera a perspectiva de ser um conjunto de analises academicamente
rigorosas, pois se constitui em um convite a reflexdo sobre como os signos moldam
nossa percepcao da realidade e como podemos, a partir de uma leitura critica,
ressignificar essas construcdes. E uma obra essencial para pesquisadores, estudantes e
todos aqueles que se interessam pelo vasto universo dos signos e da significacao.

E com grande satisfacdo que os convido a mergulhar neste caleidoscopio de
olhares semioticos, certo de que cada pagina revelara novas configuracdes de sentido
e possibilidades interpretativas.

Otima leitura!

Professor Dr. Janderle Rabaiolli









Marcos Hidemi de Lima
Abertura

Dalton Trevisan, falecido em dezembro de 2024, hd poucos meses antes de
completar cem anos, figura no mesmo pantedo dos grandes nomes do conto brasileiro
no qual estao Clarice Lispector, Guimaraes Rosa, Jodo Anténio, Moacyr Scliar, Lygia
Fagundes Telles, Rubem Fonseca e tantos outros. O escritor curitibano produziu muito
ao longo de cerca de seis décadas de atuacdo literaria desde sua estreia oficial com
“Novelas nadas exemplares” (1959). Entretanto, se se considerar seu primeiro livro a
novela “Sonata ao luar”, de 1945, obra que foi renegada por ele até receber reedigcdo
em 2023, sao quase oito décadas de dedicacao de Trevisan a literatura.

Ao longo da carreira literaria, Trevisan publicou mais de 50 livros (quase todos
de contos), foi adaptado para o cinema (“Guerra conjugal”, 1975, direcao de Joaquim
Pedro de Andrade) e para o teatro, traduzido para o inglés, espanhol, alemao etc.
Demais, o escritor foi varias vezes reconhecido por prémios importantes. No compu-
to geral, recebeu quatro Jabutis, os prémios Machado de Assis, Biblioteca Nacional,
Oceanos e, pelo conjunto da obra, o Camdes.

Para a escrita destes apontamentos sobre a representagao ideogramatica das
personagens nomeadas Jodo e Maria na obra trevisanica, a edi¢do consultada foi “An-

|ll

tologia pessoal”, lancada em 2023, Gltima e mais completa organizacao que o escritor
fez de sua vasta producgao contistica. Nesse volume, estdo reunidos 94 contos publi-
cados entre 1959 e 2014 em diversos livros. Além disso, ha esclarecedor prefacio de

Augusto Massi tratando a respeito da trajetéria e das influéncias literarias de Trevisan.

Desses contos reunidos pelo escritor em 2023, as personagens Joao e Maria
estdo presentes em quatorze deles. Todavia, por questao de espaco, a andlise aqui vai
ficar restrita a sete contos, escolhidos entre os que exprimem as reflexdes propostas
neste texto: “Todas as Marias sao coitadas”, “Maria pintada de prata”, “A partilha”,
“Batalha de bilhetes”, “Tutuca”, “Paixao de palhaco” e “Com o facdo déi”.

Como arcabougo tedrico, além do prefacio de Augusto Massi a “Antologia

Ill

pessoal”, foram bastante Uteis as informagdes sobre os ideogramas chineses de Pe-
dro Ceinos Arcones; as discussdes sobre a obra de Trevisan efetuadas por Karl Erik
Schollhammer, Manuel da Costa Pinto, Arnaldo Franco Junior e Fernando Paixao; e as

observagdes, no campo da semidtica, de Lucia Santaella, Décio Pignatari e Philadelpho




Menezes.

O ponto de partida para justificar este texto que se volta a contos que contam
com o par Jodo e Maria esta relacionado ao fato de haver muitas discussées sobre o
quanto a prosa de Trevisan vem se aproximando da concisdo do haicai em decorréncia
da busca pela redugao ao minimo que o escritor empreende seguidamente em muitos
de seus contos, reescrevendo-os e republicando-os num “[...] estilo mais enxuto e de-
purado para extrair o maximo de unidades minimas” (Schgllhammer, 2009, p. 97) e tal

procedimento acabou contaminando a criagdo de personagens.

Nesse processo de condensacdo do conto até chegar ao minimalismo do hai-
cai, Trevisan procura conciliar a repeticdo e a originalidade e abole as fronteiras entre
0s géneros narrativo e poético. Tal procura pelo enxugamento do texto foi percebida
por Berta Waldman, uma das primeiras estudiosas da obra do escritor curitibano, que
assinala, em entrevista a Augusto Massi, Eliane Robert Moraes e Yudith Rosenbaum,
que “O caminho da obra de Trevisan é o da reducgao” (2023, p. 36), resumindo lapidar-
mente o que o proprio escritor anotou numa das edi¢oes de “O vampiro de Curitiba”:
“Meu caminho sera do conto para o soneto e dele para o haicai” (Trevisan apud Paixao,
2023, p. 125). Ha que se considerar que o haicai a que se refere o escritor nada tem a
ver com a estrutura do famoso poema japonés. Desta forma de poema, ele se vale da

“[...] agilidade mental da narrativa. Na verdade, parecem minicontos”, como aponta
Fernando Paixao (2023, p. 125).

E possivel considerar, portanto, que a transformacdo que Trevisan empreendeu,
ao longo dos anos, no conto, a fim de obter um texto sintético como o haicai, se es-
praiou também no universo de suas personagens. Noutras palavras, o escritor “[...]
alinha-se de modo inequivoco aos adeptos do conto breve, atento quase sempre a
um nucleo reduzido de agdo, no tempo e no espago, com pouca margem para a nota-
cao psicoldgica” (Paixao, 2023, p. 121) e tal processo de economia, de reducao, atua
na simplificacdo dos protagonistas fixando-as em poucos caracteres e sempre com os

mesmaos homes.

Conforme se observa nos contos que compdem esta discussdo, o escritor no-
meia seus protagonistas como Jodo e Maria e eles formam um casal em permanente
conflito. Poder-se-ia aventar que sdo arquétipos ou personagens-tipo. Porém, este tex-
to propoe que os dois protagonistas sejam compreendidos no plano da representacao
ideogramatica que os expressa como ideia de homem e mulher numa queda de braco

conjugal.




Joao e Maria: dois ideogramas

Nos contos de Trevisan, um dos aspectos que chama a atencéo do leitor sao
as misérias cotidianas vividas por personagens contumazes de sua eterna Curitiba. Tra-
ta-se — e aqui fica a ressonancia da cancao de Chico Buarque “O que serd” — de uma
romaria de infelizes e desvalidos que pertencem a vérias classes sociais e econémicas
que o escritor traz do mundo real para as paginas de seus livros. Como muito bem
sintetiza Massi (2023, p. 21) no prefacio a “Antologia pessoal”: “[...] o trago decisivo,
que atravessa toda a prosa de Dalton, é o alto teor de negatividade, desumanizacéo e

aniquilamento”.

Nada muda nessas figuras pingadas pelo escritor da realidade mesquinha para
seu universo ficcional. Como personagens, continuam miseraveis, entediadas, maldosas
e desfrutadoras, [...] ensimesmadas em impulsos maniacos num lirismo desesperado e
violento” (2004, p. 89) conforme observa Manuel da Costa Pinto em “Literatura brasi-
leira hoje”. As personagens da galeria de Trevisan ndo sao melhoradas. Pelo contrario,
€ contumaz que suas piores qualidades sejam postas em evidéncia nas narrativas como
se houvesse uma necessidade de mostrar como vivem as pessoas no caos que é nossa

sociedade violenta e hipdcrita.

Em “Ficcao brasileira contemporanea”, Karl Erik Schallhammer (2009, p. 97)
destaca que Trevisan apresenta em seus contos “[...] cenas simples e profanas do ce-
nario sempre suburbano, no ambiente provinciano das baixas paixdes, do crime, da
violéncia e do amor banal”, tudo isso temperado com forte crueza e uma ndo menos
cruel misoginia — caracteristicas da prosa concisa do escritor e do forte realismo de que

sua literatura esta impregnada.

Arnaldo Franco Junior elenca cinco tematicas que percorrem a obra de Trevisan

em “Vocé nao presta, mas eu te amo: as histérias de Joao e Maria de Dalton Trevisan”:

[...](1) contos epistolares; (2) histérias da cidade de Curitiba; (3) contos intertex-
tuais de carater parafrasico-parédico, que retomam tema e/ou estilo literario
de um texto literario consagrado ou um género textual/discursivo caracteris-
tico (relatdrio policial, prece invocatdria, relato juridico etc.); (4) miniestérias e
haicais — contos de extensdo minima, radicalmente fragmentarios, concentra-
dos na apresentacdo de uma Unica imagem por meio de uma agdo reduzida ao
minimo, e compostos, muitas vezes, a partir de fragmentos de contos ja publi-
cados; e, por fim, (5) histérias de Jodo e Maria (Franco Junior, 2024, p. 158).




Para as reflexdes efetuadas neste texto, interessa o Gltimo item destacado por
Franco Junior. Nas narrativas que tomam parte personagens intituladas Joao e Maria, a
vida a dois é marcada por um permanente conflito que, muitas vezes, acaba desandan-
do em violéncia fisica ou psicoldgica, que pode ser sintetizada pela expressdo “guerra

conjugal” - titulo, a propdsito, de um dos livros de Trevisan.

Para abordar sobretudo o desgaste do relacionamento a dois, Trevisan empre-
ga com grande frequéncia os nomes Jodo e Maria para as personagens que represen-
tam diversos casais que estao presentes em seus contos. Embora estes Jooes e estas
Marias paregcam muitas vezes ser iguais, figuras estereotipadas, na realidade possuem
caracteristicas psicoldgicas distintas, que as tornam minimamente diferentes, mas pos-
siveis de serem iconizadas em signos que congregam seus principais caracteres. Acerca
dessa reflexdo, em “Semidtica e literatura”, Décio Pignatari (2004, p. 24, grifos do au-

tor) faz a seguinte observagao:

Em termos de Semidtica, de Peirce, os signos que se organizam por similarida-
de, por analogia, sdo icones, sdo “figuras” (uma foto, um desenho, uma melo-
dia, um quadro, uma casa — ndo sendo necessario que o icone seja “figurativo”
ou representacgdo de algo existente: o desenho de um rosto é um icone, mas
o de um circulo também o é). J& os signos que se organizam por contiguidade
sdo simbolos (as palavras, faladas ou escritas, sdo os simbolos por exceléncia).

E uma espécie de estilistica da repeticdo que se observa nos dois nomes com
os quais Trevisan frequentemente batiza suas personagens tornadas icones. O empre-
go dos mesmos nomes, em contos diversos, funcionam como uma espécie de signo
no sentido de “[...] uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto. Ele sé pode
funcionar como signo se carregar este poder de representar, substituir uma outra coisa
diferente dele” (1983, p. 35), conforme esclarece Licia Santaella em “O que é semié-

tica”.

Valendo-se do conceito basico de signo de Santaella, é possivel pensar que
as personagens Jodo e Maria representam os géneros masculino e feminino. E como
se Trevisan tivesse substituido os substantivos homem/mulher pelos nomes préprios
Jodo/Maria, e este ultimo par, substituindo metonimicamente (a parte pelo todo) ou-
tros casais, abarca varias pessoas representadas em seus contos que poderiam ter no-

mes diferentes.

Haveria, portanto, no par Jodo e Maria, uma forma de representacao ideogra-
matica do homem e da mulher em conflito. Em “Poesia concreta e visual”, Philadelpho

Menezes (1998, p. 755) observa que




Um dos postulados interessantes da teoria semidtica é a ideia de que os signos
da linguagem possuem seu lado iconico e seu lado simbdlico, isto é, seu aspec-
to formal e seus significados, mas de tal forma entrelacados que é impossivel
separa-los e mesmo distingui-los precisamente.

Ainda que estes comentarios de Menezes estejam centrados na poesia surgida
apos a década de 1950 — possibilitando pensar que Trevisan, na busca da reducéo de
seus contos, aproxima-se das conquistas do Concretismo e outras vertentes poéticas
fundadas no visual — as reflexdes acima vém ao encontro desta questao sobre a repre-
sentacao iconica que as personagens Jodo e Maria fazem nos contos de Trevisan e a
simbologia que ambas adquirem ao substituir diversos nomes que teriam nos textos do
escritor, conforme os leitores pressupdem na leitura e tacitamente aceitam que pode-
riam fazer a substituicdo de Jodo e Maria por, a titulo de exemplo, Bento e Capitolina,
Cassi e Clara, Paulo e Madalena, Valdo e Nina, Juca e Rosalina, Olimpico e Macabéa e

tantos outros pares conflituosos de nossa literatura.

Se é possivel substituir Jodo e Maria por outros casais do mundo ficcional (ou
do real) que vivem as turras, sintetizar as duas personagens de Trevisan em dois ideo-
gramas sinaliza o didlogo do escritor com o minimalismo do haicai. Logo, Jodo e Maria
passam a ser dois signos que servem para representar dois protagonistas constantes da
contistica de Trevisan. Dito de outra maneira, uma e outra personagem representam,
num relacionamento afetivo, um homem em conflito com uma mulher e uma mulher em

conflito com um homem.

Se o leitor substituir os dois nomes por uma representacao mais pictografica —
que é a origem do ideograma —, e ter em mente que se trata de duas personagens que
vivem relagdes conflituosas, hd o apagamento das palavras Jodo e Maria. O passo para
que significado e significante possibilite uma identificacdo etimolégica mediante a vi-
sdo de uma figura estilizada é transformar Jodo e Maria em ideogramas que, em chinés

e japonés, significam homem e mulher conforme mostrado a seguir:

homem: B

mulher: &

A despeito de a leitura dos dois ideogramas ser diferente nas duas linguas men-
cionadas, a ideia de representacao pictografica de homem e mulher é a mesma tanto
no idioma chinés quanto no japonés. Porém um e outro ideogramas sdo compostos de
forma distintas. No caso do ideograma 5, sua composicdo deriva da sobreposicao de

outros dois que correspondem a um “campo de arroz” e “energia, forca”. O primeiro




ideograma que entra na formagdo de “homem"” especificamente representa, segundo
Pedro Ceinos Arcones (2014, p. 34, traducao minha), um “Pictograma de um campo
arado”'. O segundo, cujo sentido é “vigor, forca”, “E o pictograma de um arado so-
bre o qual a forca é aplicada”? (Arcones, 2014, p. 45, traducdo minha). Esta explicacdo

pode ser visualizada na férmula abaixo:
“campo de arroz”: H + "vigor, forca”: 71 = "homem”: 5

A juncao destes dois ideogramas para formar o ideograma “homem” evidencia
elementos patriarcais na sua concepc¢ao (foram criados ha cerca de 3.500 anos), visto
que existe a jungdo da ideia de forca e de trabalho no campo com o arado, ou seja, o
ideograma “homem” transmite atributos de forca fisica e atividade exercida em am-

biente externo para efetuar o sustento da familia.

No que concerne ao ideograma X, ele é resultado de uma Unica imagem, ou
seja, o do contorno de “[...] uma mulher andando e com os bragos estendidos. Em
versoes antigas estava ajoelhada”? (Arcones, 2014, p. 40, tradugao minha). Trata-se de
um pictograma (um signo estilizado de uma imagem) que permite inferir, fazendo com-
paragdo com o ideograma 5, que expressa alguém que ocupa um espaco privado em
que ndo ha necessidade de forca, mas sim de uma postura que denota bom comporta-

mento e obediéncia, que é o padrado feminino imposto pela I6gica masculina.

A ideia da forte presenca de valores patriarcais podem ser verificados nalgu-
mas associagoes do ideograma Z com outros. Por exemplo, associado aos ideogramas
“casa”, "sob um homem”, “segura por uma mao”, “com uma vassoura”, por exemplo,
evidenciando a ética patriarcal e machista sobre a mulher, significam respectivamente
“tranquilidade”, “concubina”, “escravo”, “esposa”. E possivel conferir tal [6gica nestes
comentarios de Gerda Lerner (2019, p. 25): “O patriarcado mantém e sustenta a do-
minacado masculina, baseando-se em instituicdes como a familia, as religides, a escola

e as leis. Sdo ideologias que nos ensinam que as mulheres sdo naturalmente inferiores.

Dentro da ideia que vem sendo defendida aqui, Trevisan ndo sé procurou trans-
formar seus contos numa escrita concentrada como sucede no haicai conforme ele
mesmo declarou no prefacio a “O vampiro de Curitiba” (1965), mas também levou o

espirito de concisao deste tipo de poema para suas personagens, mantendo-as com os

1 No original: “Pictograma de un campo roturado.”
2 No original: “Es el pictograma de un arado sobre el que se aplica fuerza, cada vez mas simple.
3 No original: “[...] una mujer andando y con los brazos extendidos. En versiones antiguas estaba

arrodillada”.




mesmos nomes — Jodo, Maria, André, dona Eufémia, dr. Al6 — repetindo-lhe certos tra-
cos, certos cacoetes, oscilando entre clichés e representacdes de figuras folhetinescas.
Logo, torna-se possivel — como proposta de leitura da contistica do escritor — associar

as personagens a ideogramas.

Como este é um breve trabalho no qual nao ha viabilidade a amplas discussoes,
a vinculagdo de personagens trevisanicas a ideogramas se restringiu a Jodo e Maria,
representados pelos pictogramas B e Z.Além de algumas caracteristicas que as re-
lacionam a valores patriarcais acima expostos, outros valores do universo ficcional de

Trevisan devem ser percebidos nas duas figuras reduzidas a ideogramas.

Como forma de ilustragdo do que foi exposto acima, apresenta-se uma espécie
de quadro sintético que vai ser empregado na interpretacao dos dois protagonistas dos
contos que estdo no préoximo subtitulo deste trabalho, considerando algumas flutua-
¢oes de particularidades das personagens num e noutro conto e a breve interpretacao

dos ideogramas efetuada acima.

Jodo = B
Caracteristicas: machismo, alcoolismo, assédio sexual, sensualidade exacerbada, ex-
cesso de violéncia fisica e verbal, inadequacdo ao mundo do trabalho, miséria socioe-

conOmica.

Maria = &
Caracteristicas: objetificacao sexual, vitima de violéncia fisica, sexual, psicolégica e ver

bal, atividades domésticas, miséria socioeconémica.

No quadro acima, uma equagdo expressa que cada uma das personagens é
representada por ideograma. O sinal de igual assinala que, nesta andlise, os nomes
proprios correspondem ao ideograma de par com a ampliagao que sao elencadas nas
caracteristicas que estdo dispostas no quadro. Empregando o quadro e as reflexdes

acima, a seguir sdo efetuadas analises de sete contos de Trevisan.
Jooes versus Marias

Em “Todas as Marias sao coitadas”, ha trés miniestorias cujas protagonistas se

chamam Maria. Interessa a terceira, que tem a presenca do casal Jodo e Maria. Confor-




me o narrador destaca:

Maria é namorada de Jodo, que so repete:
- Tem que se entregar e ficar gravida. Depois eu caso (Trevisan, 2023, p. 72).

O jovem mente que a mae dele quer conhecé-la, ela acaba indo a casa, mas
s6 Joado esta 1a. Sob pressao, Maria acaba se entregando ao mogo. Depois disso, ele
ndo a quer mais. Abandonada, ela encontra José, outro namorado. Ele sugere que fu-
jam. Depois de uma semana o rapaz alega que “[...] ndo fez o servigo militar” (Trevisan,
2023, p. 72) para pér fim ao relacionamento. O pai ndo aceita o retorno dela. Gravida,
sem saber de qual dos dois mogos, a narrativa termina com Maria procurando localizar

em vao Joao e José.

Percebe-se, neste conto, as representacdes ideogramaticas Jodo = 5 e Maria
= . Ha o machismo de Jo&o tanto na insisténcia que ele emprega para que ela se en-
tregue a ele quanto na observacao na narrativa, mediante discurso indireto livre, desta-
cando que “Nao é mais virgem e pura” (Trevisan, 2023, p. 72). Além disso, ha o assédio
sexual, ja que, sozinha na casa de Joao, “Ele a arrasta para o colchao” (Trevisan, 2023,
p. 72). No que diz respeito a Maria, ela se submete ao desejo de Jodo e é mero objeto
sexual do namorado, pois é abandonada depois que perde a virgindade por meio de

coacdo e falsa promessa de casamento.

No conto “Maria pintada de prata”, Jodo é pobre, trabalhador, “[...] ndo vive
bem com Maria” (Trevisan, 2023, p. 73), pois ganha pouco e ndo consegue dar uma
vida confortavel a familia. Quando discutem, Jodo vai a algum boteco e se embriaga.
Maria larga as lides domésticas e torna-se cantora. Na vida artistica, envolve-se com
outros homens, o que a leva a sair de casa com os filhos e ir morar com os pais. Por
causa da embriaguez, Joao perde o emprego. Quando a sogra pede que ele se recon-

1

cilie com a esposa, ele é taxativo: “— Fique onde esta. Maria? Nem pintada de prata”
(Trevisan, 2023, p. 74). Maria abandona os filhos num asilo de 6rfaos, os pais reprovam
seu procedimento e, como nao é tdo boa cantora como supde, é obrigada a parar de
cantar. Os filhos mensalmente vao ver o pai e tentam demové-lo de beber. Enfim, numa

das visitas, eles acabam presenciando a morte do pai.

De idéntico modo ao conto anterior, a equacao Jodo = 5 e Maria = & estd
presente nesta narrativa. O Jodo deste conto tem problemas econémicos, inviabilizan-

do-o, dentro de uma légica machista, de ser o provedor da familia. Por conseguinte, ele




passa a beber e perde o emprego. A miséria socioecondémica da familia reflete na ne-
cessidade de Maria — até entao “[...] gasta pelos trabalhos grosseiros” (Trevisan, 2023,
p. 73) em casa a sair da esfera privada e buscar alguma atividade que supra a “[...] falta
de dinheiro em casa” (Trevisan, 2023, p. 73). A opgao dela é virar cantora. No mundo da
vida artistica, ela é sexualmente explorada, “[...] se a féria ndo é gorda, ainda apanha”
(Trevisan, 2023, p. 74), enfim volta ao “[...] tanque de roupas” (Trevisan, 2023, p. 75),

reforcando o padrao de mulher ligada ao ambiente doméstico.

Em “A partilha”, Jodao, um homem mais velho e adoentado, dono de um bote-
quim, passa a viver com Maria, que tinha um filho de um dos ex-companheiros. Com a
unido dos dois, ela deixara de trabalhar “[...] nas casas de familia” (Trevisan, 2023, p. 85)
e transformara-se em dona de casa. Depois de “[...] nove anos e trés meses” (Trevisan,
2023, p. 86), o casal se separou, pois o filho de Maria alertara Jodo que a mae estava
gravida. “Acusada de traicao, Maria se desculpou que era nervoso e, logo depois, bar-
riga d'agua” (Trevisan, 2023, p. 86). As suspeitas recaem num antigo amante de Maria
e num velho com o qual ela mantinha um relacionamento nas auséncias de Jodo. Ha

trocas de acusacgdes, brigas, e ela vai viver sozinha com os dois filhos.

Repetem-se aqui alguns padrdes caracterizadores de Jodo e Maria, expressos
na equacao apresentada anteriormente. Ele acaba nas maos de um agiota, pois “[...] os
negdcios iam mal” (Trevisan, 2023, p. 85), agride verbalmente a companheira dizendo
a ela, diante do préprio filho, que “[...] é uma grandissima cadela” (Trevisan, 2023, p.
86) ao descobrir que a mulher estava gravida de outro. No que tange a Maria, ela foi
reduzida a esfera doméstica. A informacéo do texto de que durante “[...] nove anos e
trés meses com Jo3do, varria o soalho, cozia o feijao, torcia a roupa” (Trevisan, 2023, p.

86) expressa a situagao dela.

Como salienta Massi (2023, p. 20), o conto epistolar “Batalha dos bilhetes” é
um “Epico da guerra conjugal”. Na narrativa, Jodo e Maria sdo idosos. Por escrito, o
marido anuncia que “[...] Ndo posso olhar para tua cara” (Trevisan, 2023, p. 90, grifos
do autor), muda-se para o sétdo e as poucas falas que trocam, ja que continuam na
mesma casa, sao aos gritos. O restante do tempo, comunicam-se por bilhetes. Maria
tenta agrada-lo, leva-lhe “[...] cha e torrada na bandeja” (Trevisan, 2023, p. 92), escre-
ve-lhe pedindo para voltar para o quarto de casal, apela para sua gulodice deixando
“[...] na mesa da cozinha uma travessa guarnecida de sonhos” (Trevisan, 2023, p. 94).
No discurso indireto livre do narrador, a reflexdo de Jodo é de que passara “Trinta anos

infernado por ela: esposara a filha, um belo dia achou-se nos bragos da sogra” (Trevi-



san, 2023, p. 91). A agressividade de Joao vai sendo exposta nos laconicos bilhetes que
deixa para Maria ler, chamando-a de velha, gorda, desgracada, “[...] bruxa de bigode e
barriga d’agua” (Trevisan, 2023, p. 92, grifos do autor). Noutro bilhete, sugere que ela
nao toma banho, insinua que que ela tivera amante e, avisado da visita da filha, sofre
enquanto “[...] escutava-a de risinho e cochicho na saleta com a mae: conspiravam con-

tra ele na prépria casa” (Trevisan, 2023, p. 93).

Assim como nos contos anteriores, a féormula Jodo = 5 e Maria = & esta pre-
sente nessa narrativa. O conto destaca a postura machista de Jodo que, anos e anos
de casado com Maria, resolve acabar com a relagao, no entanto sem sair de casa. A
violéncia verbal dele contra a velha esposa se efetiva nas poucas conversas feitas aos
berros, “[...] grito de furia no olho” (Trevisan, 2023, p. 91), nas palavras desrespeitosas
que escreve nos bilhetes. Além de ser vitima da violéncia verbal do marido, o conto
destaca o fato de Maria estar totalmente circunscrita ao mundo das atividades domésti-
cas, tentando agradar Jodo com ch3, bolacha, na reclamacao do marido de que ela faz
“[...] sopa intragavel de tdo salgada” (Trevisan, 2023, p. 91, grifos do autor) ou no con-
selho de Maria: “Esta doente. Volte para o quarto, Jodo" (Trevisan, 2023, p. 94, grifos

do autor), revelando o papel de esposa ddcil que se confunde com mée e cuidadora.

Jodo é um sexagenario em “Tutuca”, nome do conto que remete ao nome de
sua amante. Maria, a mulher, sabe do relacionamento, ndo reclama, mas bate o tele-
fone ou fica em siléncio quando o marido liga com alguma desculpa esfarrapada, “No
almoco ele na sala, a mulher na cozinha" (Trevisan, 2023, p. 113, grifos do autor), quan-
do ele entra na sala, ela vai para o quarto, e, como sucede em “Batalha dos bilhetes”,
a comunicacao dela com ele é feita mediante recados escritos: “Jodo: Deixe dinheiro
para as compras — Maria"” (Trevisan, 2023, p. 112, grifos do autor), “Jodo: Fui dormir na
casa da Alice. Seu prato esta no forno — Maria” (Trevisan, 2023, p. 112, grifos do autor),
“Jodo: Papai esta doente. Ndo me espere — Maria” (Trevisan, 2023, p. 114, grifos do au-
tor). Os amigos desaconselham Jodo a manter a relagdo com Tutuca, um deles comenta
sobre o estoicismo da esposa: “ — Dona Maria é uma heroina” (Trevisan, 2023, p. 113).
Irredutivel, Jodo justifica para si mesmo que “Com o amor pela Tutuca crescia a ternura
por sua pobre velha” (Trevisan, 2023, p. 112).

Fica evidente no conto que Joao circula fora de casa enquanto Maria se ocupa
com os afazeres domésticos como se evidencia em “Ainda bem n3o temperava com
pimenta o feijdo nem misturava sal no agucareiro” (Trevisan, 2023, p. 113). Também,
nesse conto, as personagens simbolizam os dois ideogramas escolhidos. A provavel de-

pendéncia econémica da mulher a leva a resignar-se de certa forma a circunstancia do




marido ter uma amante. Sua resisténcia é cortar o didlogo com o marido, comunicando-
se por meio de bilhetes. Enquanto isso, Joao procura compensar sua voluptuosidade
com a amante, “[...] na cama fazia loucuras para os seus sessenta anos, arrancando sus-
piros sinceros ou fingidos” (Trevisan, 2023, p. 113). Sua leitura sobre Maria revela uma
postura machista, pois ele julga que ela estd “[...] na pior fase, os filhos casados, ainda
sem a distracdo dos netos” (Trevisan, 2023, p. 112) e sequer cogita que Maria ainda

possa ter desejo sexual.

“Paixdao de palhago” apresenta ao leitor Jodo, sexagenario, “Vidvo sem ver-
gonha” (Trevisan, 2023, p. 123), que é aconselhado pelo amigo barbeiro a casar nova-
mente, ja que ndo tem mais o0 mingau para a Ulcera que a falecida lhe preparava e “[...]
a calca ndo tem vinco” (Trevisan, 2023, p. 122). O barbeiro aponta-lhe trés possiveis
noivas: “Dona Cotinha, vilva gorda, e duas solteironas, Josefa e Petronilha” (Trevisan,
2023, p. 123), todavia nenhuma agrada o velho. O barbeiro encontra Maria, outra can-
didata que, mesmo bem mais jovem, aceita o “[...] casamento com separagao de bens
[...] uma casa em nome dela, carro novo, tantos cruzeiros por més” (Trevisan, 2023, p.
124) e impde a Joao o corte da enorme “[...] unha do mindinho direito” (Trevisan, 2023,

p. 124). Obviamente, Jodo s6 cumpre parcialmente os pedidos de Maria.

Nesse conto, a equacdo Jodo = B e Maria = & também esta presente. Na nar-
rativa, Jodo é um idoso lascivo que tratou a esposa falecida com desdém, “[...] nunca a
boa senhora foi vista com ele no carrdo azul - lugar de mulher é no borralho” (Trevisan,
2023, p. 122). Joao emprega “borralho” por lar, e a palavra é reveladora da ética ma-
chista dele. Quando passa a procurar outra companheira, é evidente que espera uma
mulher que ocupe a posicao de dona de casa. Ao casar com Maria, uma jovem interes-
seira, o conto, com ironia mordaz, revela que a moca acaba reduzida nao sé a objeto
sexual, mas também a alguém circunscrita ao espaco doméstico. A narrativa termina,
no dia seguinte ao matriménio, mostrando que Maria “[...] fica na cozinha, ele passeia
de carro” e Jodo aparece com “[...] o vinco da calca perfeito [...]" (Trevisan, 2023, p.

125) e a unha a crescer novamente.

Em “Com o facdo déi”, dona Maria e as cinco filhas sdo aterrorizadas por Jodo
da Silva, o companheiro, que bebe, ndo tem trabalho e espanca-as impiedosamente.
A mae "[...] se arrebenta de tanto que bate roupa” (Trevisan, 2023, p. 214) para outras
pessoas para complementar o orcamento doméstico. Duas filhas, uma de treze, outra
de quinze, trabalham e ajudam Maria nas despesas da casa. Além disso, Jodo assedia
sexualmente as filhas mais velhas, chegando a dizer que “Qualquer dia me sirvo. Filha

minha para outro nao engordo” (Trevisan, 2023, p. 216). O desejo de Maria é que Joao




lhe dé o barraco onde moram e a pens3o alimenticia das filhas, porém “Desanimada,
Maria sonha ficar em paz, na companhia de Odete, Rosinha (a ponta do mindinho por
ele decepada com a faca de pao), Suzana, sete anos, Fild, trés, e Das Dores, um ano e
seis meses” (Trevisan, 2023, p. 216) e as perspectivas de mudanga sdo minimas, pois

esta gravida.

Nesse conto, os itens que compdem as representacoes ideogramaticas Joao =
85 e Maria = & sdo quase todos preenchidos pelos protagonistas masculino e femini-
no. No que diz respeito a Joao da Silva, a narrativa o apresenta como um homem que
é alcéolatra, ndo trabalha, vive a custa de Maria, espanca a mulher e as filhas, tenta
abusar sexualmente de “Rosinha, de treze anos” e de “Odete, de quinze anos” (Trevi-
san, 2023, p. 214). Para referir-se a Maria e as filhas, usa expressdes como “bandida”,
“bruxa Maria”, “bando de feiticeiras”, “diabinhas”. Maria, por sua vez, embora lave
roupa para fora, estad presa as atividades da casa e é assujeitada ao companheiro vio-
lento conforme as seguintes passagens da narrativa: “N&o é capaz de pegar um copo
de agua. Tudo tem que ser dado na mao”, “Sou uma escrava” (Trevisan, 2023, p. 214),

“— A ele eu dou tudo. E calca de veludo, é sabonete, é cigarro” (Trevisan, 2023, p. 216).
Fechamento

As reflexdes efetuadas ao longo deste texto procuraram destacar que Dalton
Trevisan ndo efetuou apenas um processo de reducdo de seus contos ao minimo, reti-
rando deles todos os elementos textuais que considerou supérfluos. Seu percurso por
uma escrita de certa forma constrangida dos contos também atingiu as personagens,
fixadas em poucos nomes dos quais lanca mao para po-las em acdo nas suas histérias.

Seu senso de economia na criacdo de personagens foi ilustrado aqui com al-
gumas consideracdes sobre os protagonistas Joao e Maria, presentes nos sete contos
estudados e que nao representam as mesmas pessoas embora tenham tracos seme-
lhantes que as aproximem umas das outras. As duas personagens dos contos sao trans-
formadas em signos. Mas, mais do que isso, os dois nomes se configuram em dois
ideogramas com um nUmero alto de caracteristicas que apreendem nao s6 elementos
patriarcais do tempo em que tais pictogramas foram criados — ha cerca de 3.500 anos
— quanto de marcas contumazes dos Jodes e Marias de Trevisan, tais como machismo,
subserviéncia feminina, alcoolismo, violéncia fisica, psicoldgica, verbal e sexual etc.

Em suma, as andlises dos dois protagonistas nos sete contos estudados (“Todas
as Marias sao coitadas”, “Maria pintada de prata”, “A partilha”, “Batalha de bilhetes”,
“Tutuca”, “Paixdo de palhaco” e “Com o facdo déi”) se basearam na equacao Joao

= B e Maria = &, que serviu para dissecar os relacionamentos supostamente afeti-




vos que se mostram perturbadores, miséginos, opressores, violentos que vivenciam
os diversos Jodes e Marias dos contos que, ao mesmo tempo em que sa3o 0s Mesmos,

representam uma galeria de outros Jooes e Marias.
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ENTRE O REAL E O FANTASTICO: A SEMIOTICA E A DUALIDADE DAS FIGURAS
MATERNAS EM “CORALINE"

RESUMO: Esta resenha tedrico-critica propde-se a analisar Coraline, de Neil Gaiman
(2003), dialogando com a dualidade materna entre a méae bioldgica e a “"Outra Mae".
O texto investiga como essas figuras que corroboram com a maternagem influenciam
(moldam)aidentidade e aautonomiada protagonista, articulando a semidtica, amediagdo
e a recepgao. O objetivo a partir deste texto é refletir sobre as transformagdes sociais e
culturais presentes na narrativa, utilizando-se da relagdo entre comunicacao, literatura,
arte e sociedade. A metodologia empregada envolve anélise textual e o didlogo com
as teorias de Held (1980), Candido (2007), Greimas e Courtés (2008), Santaella (2007) e
Leite (2004). A conclusdo ressalta como Gaiman constrdi uma critica a figura materna,
na qual permite novas interpretacdes sobre a funcdo (papel) da mulher na sociedade
contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: Semidtica; mediagdo; literatura fantastica; figuras femininas;
identidade.

BETWEEN REALITY AND FANTASY: THE SEMIOTICS AND DUALITY OF
MATERNAL FIGURES IN CORALINE

ABSTRACT: This theoretical-critical review aims to analyze Coraline by Neil Gaiman
(2003), engaging with the maternal duality between the biological mother and the
“Other Mother”. The text explores how these figures, which support motherhood,
influence (shape) the protagonist’s identity and autonomy by intertwining semiotics,
mediation, and reception. The purpose of this analysis is to reflect on the social and
cultural transformations embedded in the narrative, drawing on the relationship between
communication, literature, art, and society. The methodology employed includes textual
analysis and dialogue with the theories of Held (1980), Candido (2007), Greimas and
Courtés (2008), Santaella (2007), and Leite (2004). The conclusion highlights how Gaiman
critiques the maternal figure, allowing for new interpretations of the role of women in
contemporary society.

KEYWORDS: Semiotics; mediation; fantastic literature; female figures; identity.

ENTRE LO REAL Y LO FANTASTICO: LA SEMIOTICA Y LA DUALIDAD DE LAS
FIGURAS MATERNAS EN CORALINE

RESUMEN: Esta resefia tedrico-critica se propone analizar Coraline, de Neil Gaiman
(2003), dialogando con la dualidad materna entre la madre biolégica y la “Otra Madre”.
El texto investiga como estas figuras, que refuerzan la maternidad, influyen (moldean) en



la identidad y la autonomia de la protagonista, articulando la semidtica, la mediacion y la
recepcion. El objetivo de este texto es reflexionar sobre las transformaciones sociales y
culturales presentes en la narrativa, utilizando la relacién entre comunicacién, literatura,
arte y sociedad. La metodologia empleada incluye el andlisis textual y el didlogo con
las teorias de Held (1980), Candido (2007), Greimas y Courtés (2008), Santaella (2007)
y Leite (2004). La conclusion destaca cémo Gaiman construye una critica a la figura
materna, permitiendo nuevas interpretaciones sobre el rol de la mujer en la sociedad
contemporanea.

PALABRAS CLAVE: Semidtica; mediacion; literatura fantastica; figuras femeninas;
identidad.

A vida humana é uma ficgdo que o homem
inventa a medida em que caminha.
Jacqueline Held (1980)

Em Coraline, livro escrito por Neil Gaiman (2003), a figura materna é explorada
sob o viés da semidtica e da mediacdo. O termo “semidtica” vem da raiz grega semeion,
que significa “signo”. “A Semidtica ¢ a ciéncia dos signos” (Santaella, 2007, p. 7). Além
disso, “[...] a teoria semidtica deve apresentar-se inicialmente como o que ela é, ou seja,
uma teoria da significacao” (Greimas e Courtés, 2008, p. 455, grifos do autor).

No contexto da narrativa, observa-se que “[...] a significagdo se inscreve como
sentido articulado [...]", “[...] na dicotomia sentido/significacdo” (Greimas e Courtés,
2008, p. 459), permitindo leituras que ultrapassam/extrapolam o literal. Esta resenha
tedrico-critica busca compreender como a mae bioldgica e a “"Outra Méae"’", embora
ambas fagcam parte do plano real narrativo, simbolizam, respectivamente, protecédo e
terror, influenciando a busca de Coraline por identidade e autonomia.

A dualidade entre essas figuras maternas e a interagdo entre o mundo real e o
fantastico ecoam na discussao de Held (1980, p. 28), que reflete: O que é que vivifica
o fantastico [...] sendo a simples vida cotidiana, com seus problemas, sua comicidade,
seus ridiculos, sua mistura intima de cuidados, de angustia, de pitoresco, de ternura?”.

1 A “Outra M3e” é uma personagem que espelha a mae biolégica de Coraline, porém assume uma pos-
tura de “fada e monstro”. Seu comportamento é afetuoso e ao mesmo tempo manipulador, o que sim-
boliza as tentagdes de uma maternidade idealizada que, por trds das aparéncias, pode representar
opressdo e ameaca a autonomia, ou seja, um controle exacerbado que por momentos sufoca Coraline.




A “Outra Mae" representa a tentagdo e a ameaca, reafirmando, por contraste, os
limites estabelecidos pela mée bioldgica. Esta Ultima, com suas falhas e distanciamentos,
simboliza a seguranca e a estabilidade do cotidiano, ainda que restritiva. A dualidade
entre a ameaca oferecida pela “Outra Mae” e a protegdo, muitas vezes rigida, da mae
biolégica constréi uma estrutura em que a ficcdo se organiza “[...] ndo pela admisséo
cadtica dum sem-nimero de elementos, mas pela escolha de alguns, organizados
segundo uma certa légica de composicao [...]” (Candido, 2007, p. 60).

Ao explorar essas nuances, a obra escrita leva o leitor a questionar nao apenas os
limites da maternidade, mas o quanto a liberdade de Coraline depende de sua relagéo
com essas figuras maternas, complexificadas pela intertextualidade e pela polifonia?

que evidenciam a profundidade das personagens.

Leite (2004, p. 205) elucida esse dilema ao afirmar que “[...] mae é uma cruz
na minha vida. Nunca gostei da minha e duvido que as pessoas gostem tanto da sua
quanto dizem [...]", revelando a complexidade e a ambiguidade dos lagos maternos,
muitas vezes romantizados. Ele sugere ainda que “[...] o mundo seria outro sem maes
[...] Os filhos seriam todos 6rfaos, érfaos e felizes” (Leite, 2004, p. 205). Gaiman reflete
sobre essa ambivaléncia, construindo a “Outra Mde"” como um porto seguro ameagador,
contraposta a mae bioldgica, e permitindo a Coraline questionar a protegédo e a restricdo

que caracterizam seu vinculo materno.

Gaiman utiliza a semidtica para construir as figuras maternas como simbolos
de mediacdo, em uma relacdo que espelha tanto as tensbes sociais quanto o
desenvolvimento pessoal de Coraline. Dessa forma, Gaiman transcende uma visdo
simplista da maternidade, revelando, conforme Held (1980), Candido (2007) e Leite
(2004), o conflito entre o ideal e o real em uma intertextualidade que permeia a literatura

e o cinema contemporaneo.

No ambito literério, a obra dialoga com a semidtica ao explorar a “sensorialidade

das mediagdes”® nos estudos interartes e na comunicagdo. As figuras de linguagem e

2 O termo polifonia, cunhado pelo tedrico Mikhail Bakhtin, refere-se a presenca de mdltiplas vozes ou perspectivas
dentro de uma narrativa, na qual cada personagem apresenta uma visdo de mundo propria e independente. Em uma
obra polifénica, essas vozes dialogam e contrastam entre si, promovendo uma estrutura narrativa rica e complexa.
Na anélise de Coraline, a polifonia é percebida nas diferentes formas de maternidade representadas pelas figuras
da mae biolégica e da “Outra Mae" que simbolizam valores e experiéncias divergentes e aprofundam o desenvol-
vimento da protagonista.

3 A expressao “sensorialidade das mediagdes”, refere-se a maneira como os signos e as representacdes literarias e
cinematogréficas ativam as percepcdes sensoriais e emocionais dos leitores, criando conexdes significativas entre o
texto e a experiéncia do publico. Ao explorar a semidtica, a obra investiga como as figuras de linguagem e os sim-
bolos interativos se entrelacam na construcdo da maternidade, revelando as nuances da identidade feminina e suas
implicagdes sociais. Essa perspectiva (abordagem) permite que Coraline funcione ndo apenas como uma narrativa,




os simbolos interativos reforcam a complexidade da maternidade, promovendo novas
interpretagdes sobre a fungdo social da mulher, cuja identidade frequentemente esta

atrelada a maternagem e ao ato de gerar.

Assim, Coraline conduz o leitor a reflexdes que vao para além do plano narrativo,
trazendo a tona as tensdes culturais e histéricas em torno da figura materna. Essa anélise
demonstra uma semidtica polissémica e multifacetada que integra o universo interartes
da narrativa, tensionando as questdes familiares que se entrelagam nas relagdes entre
mae e filha.
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mas como um espaco de reflexdo critica sobre as tensdes culturais e histéricas que permeiam a figura materna. Além
disso, essa analise pode ser conceituada a luz da catarse (katharsis) grega, que envolve a transformacéo e a revelagcdo
de significados por meio de interacdes e mediacdes, ressaltando a multiplicidade de significados que emergem das

interacdes entre os personagens e o contexto em que estdo inseridos.
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A COR DA SOCIEDADE PATRIARCAL:
"O PAPEL DE PAREDE AMARELO"”, DE CHARLOTTE PERKINS GILMAN, PELA
LENTE DA TRICOTOMIA PEIRCEANA

RESUMO: Esta resenha analisa como a percepcao da cor, enquanto signo, contribui para
a construcao narrativa em “O papel de parede amarelo”, de Charlotte Perkins Gilman,
a luz da teoria de Charles Sanders Peirce. A partir da tricotomia peirceana, a analise
explora o papel simbdlico das cores na estrutura e no sentido da obra, traduzindo as
alegorias usadas pela autora em sua critica contra-hegemonica as normas patriarcais
impostas as mulheres.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; semidtica; signo; cor; género.

THE COLOR OF PATRIARCHAL SOCIETY:
“THE YELLOW WALLPAPER"” BY CHARLOTTE PERKINS GILMAN THROUGH THE
LENS OF PEIRCE’S TRIADIC MODEL

ABSTRACT: This review analyzes how the perception of color, as a sign, contributes to
the narrative construction in “The Yellow Wallpaper” by Charlotte Perkins Gilman, in light
of Charles Sanders Peirce’s theory. Through Peirce’s triadic model, the analysis explores
the symbolic role of colors in the structure and meaning of the work, translating the
allegories employed by the author in her counter-hegemonic critique of the patriarchal
norms imposed on women.

KEYWORDS: Literature; semiotics; sign; color; gender.

EL COLOR DE LA SOCIEDAD PATRIARCAL:
“EL PAPEL PINTADO AMARILLO”, DE CHARLOTTE PERKINS GILMAN, A TRAVES
DE LA LENTE DE LA TRICOTOMIA PEIRCEANA

RESUMEN: Esta reseina analiza como la percepcién del color, en tanto signo, contribuye
a la construcciéon narrativa en “El papel pintado amarillo”, de Charlotte Perkins Gilman,
a la luz de la teoria de Charles Sanders Peirce. A partir de la tricotomia peirceana, el
analisis explora el papel simbdlico de los colores en la estructura y el sentido de la obra,
traduciendo las alegorias empleadas por la autora en su critica contrahegemoénica a las
normas patriarcales impuestas a las mujeres.

PALABRAS CLAVE: Literatura; semidtica; signo; color; género.



Semiética, género e literatura

No estudo dos signos, a sensorialidade das cores adquire um lugar de destaque,
uma vez que assume um potencial multiforme no que se refere a construgdo de sentido.
Utilizadas de forma cuidadosa e estratégica nos mais variados géneros narrativos e
enunciativos, as cores sao objetos de estudo em diversas perspectivas tedricas, bem

como por diferentes semioticistas, linguistas e filésofos da linguagem.

Nesta resenha, portanto, busca-se refletir sobre a composicdo signica das cores
na narrativa literaria, a partir da contribuicao teérica de Charles Sanders Peirce. Aqui,
propoe-se mirar o enredo da obra “O papel de parede amarelo”, de Charlotte Perkins

Gilman, por meio das lentes da tricotomia peirceana.

Antes de prosseguirmos, é importante pontuar a representatividade de O papel
de parede amarelo. Este € um conto considerado uma obra classica da literatura
feminista, publicado em 1892 - ou seja, quando ainda caminhdvamos para o que
viria a ser o movimento sufragista na Europa, em que as lutas femininas versavam por
invisibilidades de género decorrentes do matrimonio heteronormativo e a busca pelo
direito ao voto (Vianna, 2017).

Nesse contexto temos Gilman: uma autora americana com 32 anos, que viu o pai
abandonar a mae com muitos filhos. A justificativa para o abandono paterno teria sido
a iminéncia de uma nova gravidez da mae (Hedges, 2020). Coincidentemente, O papel
de parede amarelo traz uma protagonista que sofre de depresséo, caracterizando-se
por mobilizar questdes socioafetivas decorrentes de normativas de género ligadas ao

matrimonio e a cobranca da maternidade.

Ja na efervescéncia do movimento sufragista, Gilman publica a obra de nao-
ficcdo “Women and economics” (1898), tornando-se também uma referéncia no meio
académico por abordar a relacdo entre capitalismo e patriarcalismo enquanto alicerces

de desigualdades sociais e econdmicas vividas por mulheres norte-americanas.

Gilman também escreveu o livro “Herland — A terra das mulheres”, publicado
inicialmente em folhetim em 1915 e que retrata um pais habitado por mulheres; onde,
ainda assim, a maternidade permanece sendo uma das principais funcdes sociais
exercida por suas habitantes. A obra, que configura-se como uma narrativa de ficcdo
cientifica, situa a contribuicdo de mulheres nesse género, assim como antecipou Mary

Shelley em 1818 em “Frankestein”.




Temos, portanto, uma autora consciente do lugar candnico instituido pelo
patriarcado na sociedade e que, para debaté-lo, transita por diferentes géneros,
exercendo sua criatividade e lirismo a partir de uma desobediéncia de género que
também soube mobilizar signos sociais e semanticos na composicao de suas narrativas.

Aqui, o foco de analise permanece sendo O papel de parede amarelo.
A cor, a loucura e a consciéncia

O papel de parede amarelo é um conto narrado em primeira pessoa, a partir
do fluxo de consciéncia da protagonista que compartilha com o leitor trechos do seu
diario. Seu nome nao é revelado no decorrer das paginas. A auséncia dessa identidade
caracteriza-se como mais um indicio de que o intuito, aqui, € mobilizar a relacdo dos
questionamentos e sofrimento da personagem enquanto lampejos comuns a todas as

mulheres que tém suas existéncias constituidas em sociedades patriarcais.

Aqui, Gilman nos convida a refletir sobre o lugar da loucura na vida das mulheres
do século XIX. Casada com um médico — que aqui representa a razao e a ciéncia — a
protagonista vivencia “[...] uma depressdo nervosa passageira — uma ligeira propensao
a histeria” (Gilman, 2020). Por prescricao médica — seu marido e seu irmao sao médicos,
ou seja, duas figuras masculinas — ela foi proibida de trabalhar e orientada a passar
alguns dias em uma casa isolada, uma propriedade rural onde terd mais momentos ao
ar livre, repouso absoluto e estarad afastada do convivio social. Para o marido, eis um

lugar roméntico; para ela, um lugar fantasmagérico.

Lucia Santaella (1983) pontua que ha varios signos do mesmo objeto, o que
nos ajuda a compreender por que a representacao de casa nao é univoca entre os
personagens. Ou seja, ha uma multiplicidade signica que decorre das experiéncias que
constituem o ponto de vista do interpretante. “E isto, ja ao nivel do que chamamos de
percepcao. Perceber ndo é senao traduzir um objeto de percepgao em um julgamento
de percepcao, ou melhor, é interpor uma camada interpretativa entre a consciéncia e o

que é percebido” (Santaella, 1983, p. 51).

Nesse imdvel, o casal instala-se num cémodo que, outrora, foi um quarto de
criancas e preserva parte da decoracdo infantil, especialmente, o papel de parede
amarelo. Situar a convivéncia do matrimonio no quarto infantil foi uma escolha semidtica
de Gilman, sustentada pela valoracdo signica da maternidade. Embora o enredo
nao traga essa vivéncia com clareza, aqui defendemos que a histeria que acomete a
protagonista decorre de duas possibilidades: a) uma depressao pds-parto, condicao

ainda desconhecida no contexto histérico em que a obra foi criada; b) a pressao pela




gestacao de um primogénito para o jovem casal, atribuicdo atrelada as obrigacoes
conjugais das mulheres. Observa-se, aqui, retomando o viés autobiografico, que Gilman

sofreu de depressdo pds-parto (Hedges, 2020).

Para Peirce (2017), o caminho para constituicdo do pensamento-signo percorre
trés etapas da experiéncia humana: primeiridade, secundidade e terceiridade. Eis a
tricotomia peirceana e seus trés modos de referéncia usados para identificar como os
fendmenos aparecem a consciéncia; modos de operagao signica, que processam-se na

mente do interpretante e sao, na maior parte das vezes, simultaneos, porém, distintos.

Na primeiridade, o signo é reconhecido pelo icone e configura-se como quali-
signo, uma vez que a relagdo entre signo e objeto ainda estd em formagdo. Aqui, o
interpretante é impactado pela sensorialidade da experiéncia, pelos primeiros sinais,
tais como cores, cheiros e sons. Ja na secundidade, a valoragao signica esta no indice,
que enquanto sin-signo retrata o significado do objeto no contexto em que o mesmo
estéa inserido. A completude do signo ocorre na terceiridade, etapa em que o simbolo
assume o lugar de legi-signo e mobiliza o repertério sociocultural do sujeito que o
interpreta; vivéncias passadas, crencas, valores e papéis sociais que o0 mesmo exerce
(Peirce, 2017; Santaella, 1983, 2004).

Embora seja possivel desdobrar cada uma das etapas da tricotomia peirceana
a partir das percepcoes mobilizadas por Gilman em O papel de parede amarelo, na
primeiridade, especialmente do que se refere a composicao signica da cor amarela
enquanto elemento central da histéria. Nessa etapa, o signo é a pura qualidade de
ser e sentir, a consciéncia imediata, a primeira impressdao e sentimento diante das
experiéncias, “[...] o sentimento, a consciéncia que pode ser compreendida como um
instante do tempo, consciéncia passiva da qualidade, sem reconhecimento ou anélise”
(Peirce, 2017, p. 14). Neste sentido:

O sentimento ou a qualidade de impressao é um quase-signo porque ja
funciona como um primeiro, vago e impreciso predicado das coisas que
a nds se apresentam. A acdo ou experiéncia também pode funcionar
como signo porque se apresenta como resposta ou marca que deixamos

nomundo [...] (Santaella, 1983, p. 54).

Ja que esta é uma histéria narrada por uma mulher adoecida pela histeria, vale,
portanto, avancar para a secundidade e para a terceiridade, pontuando que um dos
objetos de estudo de Peirce (2017) foi a relacdo do pensamento e da consciéncia
no desenvolvimento da interpretagdo signica, fendmeno cognitivo resultante de
experiéncias anteriores — uma vez que o presente é constituido, ao mesmo tempo,

pelo passado e pelo presente.




E nesse ponto, que misturaficcdo e meméria, que o quarto infantil recebe valoracao
signica: além do papel de parede amarelo que atormenta a personagem, o cdmodo
possui janelas gradeadas — e esse lugar, em sua totalidade, simboliza o sentimento
da protagonista: uma jovem mulher aprisionada pelas convencdes de género, pelo
matrimonio e por sua condi¢do mental. “Nunca na vida vi um papel tdo feio” (Gilman,

2020), é assim que a narradora apresenta a decoracdo do quarto, descrevendo-o:

E esmaecido o bastante para confundir o olho que o segue, intenso
o bastante para o tempo todo irritar e incitar seu exame, e, quando
seguimos por um tempo suas curvas imperfeitas e duvidosas, elas
de slbito cometem suicidio — afundam-se em angulos deploraveis,
aniquilam-se em contradigcdes inconcebiveis (Gilman, 2020, p. 17).

Embora esteja citando a forma como vé e interpreta o papel de parede, as
caracteristicas apontadas podem ser transferidas as mulheres, bem como a maneira
como a protagonista sente-se em relagdo a sua condigdo social, afinal “[...] para conhecer
e se conhecer, o homem se faz signo e sé interpreta esses signos traduzindo-os em
outros signos” (Santaella, 1983, p. 52). O trecho acima também antecipa o desfecho da
histéria, em que uma mulher metamorfoseada pela loucura adquire tracos animalescos

e acredita pertencer ao papel de parede que tanto a incomoda.

Nesse momento, rasgar o papel de parede significa transgredir e romper com
as convencgbes e género: “Finalmente consegui sair, respondi, apesar de vocé e de
Jane! E arranquei a maior parte do papel, entdo vocé nao vai poder me colocar de
volta” (Gilman, 2020, p. 69). Portanto, o papel de parede, aqui, ao transitar pelas trés
etapas da tricotomia peirceana, simboliza a sociedade. E essa sociedade tem uma
cor: o amarelo. “A cor é repulsiva, quase revoltante; um amarelo esfumacado e sujo,
estranhamente desbotado pela luz do sol, em seu lento transladar. Em alguns pontos, é

de um alaranjado pélido e desagradével; em outros, de um tom sulfuroso e enjoativo”
(Gilman, 2020, p. 17).

Um papel de parede rasgado

Ao olhar brevemente para alguns momentos da obra de Gilman, insurgem
aqui alegorias recorrentes em sua producdo e que regressam no simbolismo de uma
cor que, ao ser analisada pela tricotomia de Peirce (2017), retrata a maternidade, a
soliddo feminina, a loucura, a ciéncia e a politica sexual. Tais temas, presentes de forma
subjetiva e intertextual em O papel de parede amarelo, também decorrem do ativismo
politico exercido por Gilman, que atuou em movimentos sociais ligados aos direitos

para mulheres, permanecendo enquanto lideranca feminista até sua morte em 1935.




Por vezes guiada por experiéncias autobiograficas, eis uma autora que soube usar a

ironia e a metafora como instrumentos de composicao criativa, literaria e semidtica.
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A FORCA DAS ESCREVIVENCIAS EM “CARTAS PARA MINHA AVO”, DE
DJAMILA RIBEIRO, “CARTAS PARA A MINHA MAE"”, DE TERESA CARDENAS, E
EM “CARTA A MINHA FILHA"”, DE MAYA ANGELOU

RESUMO: Esta resenha apresenta algumas consideragdes breves sobre os livros: “Cartas
para minha avé”, de Djamila Ribeiro, “Cartas para a minha mae”, de Teresa Cardenas, e
“Carta a minha filha”, de Maya Angelou. Essas trés narrativas sdo escritas por mulheres
negras que se utilizam do género textual carta para expressar escrevivéncias que
ecoam coletivamente, e apresentam reflexdes sobre as lutas contra o racismo, a busca
pela identidade e a superacdo de adversidades. Desse modo, ressalta-se a importancia
desses textos literarios como instrumentos de transformacao social, capazes de gerar
didlogos que nos levam a reflexao e a mudanca. As autoras, ao partilharem suas histérias
— ficticias ou reais —, ndo apenas constroem um legado de resisténcia, mas também
se insurgem e ampliam nossa compreensao do papel da literatura na emancipacao
e na criacdo de um espaco de resisténcia coletiva. A leitura, fruicao e analise dessas
obras revelam a forca da escrevivéncia e da literatura como ferramentas poderosas de
afirmacao da identidade e de luta pela igualdade.

PALAVRAS-CHAVE: Escrevivéncia; literatura feminina; “Cartas para minha avé”; “Cartas
para minha mae”; “Carta a minha filha".

THE STRENGTH OF THE “ESCREVIVENCIAS” IN “CARTAS PARA MINHA AVO”,
OF DJAMILA RIBEIRO, “CARTAS PARA A MINHA MAE"”, OF TERESA CARDENAS,
AND IN “CARTA A MINHA FILHA"”, OF MAYA ANGELOU

ABSTRACT: This review presents some brief considerations about the books: “Cartas
para minha avé”, by Djamila Ribeiro, “Cartas para a minha mae”, by Teresa Cardenas,
and “Carta a minha filha”, by Maya Angelou. These three narratives are written by
black women who use the textual genre letter to express “escrevivéncias” that echo
collectively, and present reflections on the fights against racism, the search for identity
and overcoming adversity. In this way, this review highlights the importance of these
literary texts as instruments of social transformation, capable of generating dialogues
that lead us to reflection and changes. The authors, by sharing their stories, fictional or
real, not only build a legacy of resistance, but also rise up and lead us to expand our
understanding of the role of literature in emancipation and in the creation of a space for
collective resistance. Reading, enjoying and analyzing these works reveals the strength
of “escrevivéncia” and literature as powerful tools for affirming identity and fighting for
equality.

KEYWORDS: “Escrevivéncia”; women'’s literature; “Cartas para minha avd”; “Cartas

para minha mae”; “Letter to My Daughter”.



LA FUERZA DE LAS “ESCREVIVENCIAS” EN “CARTAS PARA MINHA AVO”, DE
DJAMILA RIBEIRO, “CARTAS AL CIELO"”, DE TERESA CARDENAS, Y EN “CARTA
A MINHA FILHA", DE MAYA ANGELOU

RESUMEN: Esta reseia presenta algunas consideraciones breves sobre los libros
“Cartas para minha avé”, de Djamila Ribeiro; “Cartas al cielo”, de Teresa Cardenas;
y “Carta a minha filha”, de Maya Angelou. Estas tres narrativas, escritas por mujeres
negras, utilizan el género textual de la carta para expresar “escrevivéncias” que
resuenan colectivamente y presentan reflexiones sobre las luchas contra el racismo, la
busqueda de la identidad y la superacién de adversidades. De este modo, la resefa
resalta la importancia de estos textos literarios como instrumentos de transformacion
social, capaces de generar didlogos que nos llevan a la reflexion y al cambio. Las
autoras, al compartir sus historias - ficticias o reales — , no solo construyen un legado
de resistencia, sino también se levantan y amplian nuestra comprensién del papel de
la literatura en la emancipacion y en la creacion de un espacio de resistencia colectiva.
La lectura, el disfrute y el analisis de estas obras revelan la fuerza de la “escrevivéncias”
y de la literatura como herramientas poderosas para la afirmacién de la identidad y la
lucha por la igualdad.

PALABRAS CLAVE: “Escrevivéncia”; literatura femenina; “Cartas para minha avé”;
“Cartas al cielo”; “Carta a minha filha".

Trés mulheres, trés vozes, trés geragoes, trés paises, trés américas, trés poténcias
literarias... Esses sao alguns pontos importantes que observamos na escrita da brasileira
Djamila Ribeiro, em “Cartas para minha avd”; da escritora cubana Teresa Cardenas, em
“Cartas para a minha mae”; e da escritora estadunidense Maya Angelou, em “Carta a
minha filha". Esses trés livros, cujas vozes narrativas acabam por se entrelagar devido a
tematicas comuns e caras as mulheres e, sobretudo, as mulheres negras, apresentam,
apesar de peculiaridades diferentes, o desejo em romper com esteredtipos e
preconceitos. Nas trés narrativas, que entendemos como sendo uma escrita de si, ha
uma forca muito forte de sentimentos e afetividades que atravessam nao apenas as
paginas do escrito mas também as leitoras e leitores que a esse género se debrucam.

n"

Para Gomes (2004, p. 7), a escrita de si € “ [...] como um ato terapéutico,
catartico, para quem escreve e para quem [&”, e isso propicia uma espécie de alivio aos
cansacos da vida. Essa escrita é tratada nessa resenha segundo a escrevivéncia, termo/
conceito cunhado pela escritora afro-brasileira Conceigdo Evaristo (2020) e que pode
ser entendido como um comprometimento entre o que se vive e o que se escreve. Além
disso, a escrevivéncia é o ato de escrever a partir de uma voz coletiva: uma escrita que

representa tantas outras escritas, como a autora mesmo afirma: “Gosto de ouvir, mas




nao sou habil conselheira. Ougo muito. Da voz outra, faco a minha, as histérias também.
Portanto essas histérias nao sdo totalmente minhas, mas quase que me pertencem,
na medida em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas” (Evaristo, 2020, n.p.).
A escrevivéncia aparece nas trés narrativas. Elas tém em comum uma escrita feita por
mulheres, negras, e que apresenta importantes discussoes acerca da luta antirracista,
seja na forma de as personagens lidarem com suas dores ou na forma de elas lidarem
com a superagao dessas, no que Vilma Piedade (2017) chama de Dororidade, que

amplia a discussao da sororidade, pois abarca a unido de mulheres negras.

Em “Cartas para minha avé”, a escritora e filésofa brasileira Djamila Ribeiro
escreve cartas parasua avo, inmemoriam, de modo autobiogréfico, refletindo sobre asua
vida, mas também a de todas as mulheres da familia, desde a infancia até a idade adulta.
A edicdo analisada é a primeira, de 2021, e foi lancada pela Companhia das Letras. A
narrativa de Djamila traz mem&rias afetivas que narram os desafios e os aprendizados da
autora, com um foco especial nas questdes do racismo, feminismo e das lutas de classe.
As cartas destacam a relevancia das figuras femininas, nos oferecendo recordacdes
de momentos ternos, mas também de licoes rigorosas transmitidas tanto pela mae,
D. Erani, quanto pela avd, D. Anténia. Essas licoes buscam, na verdade, preparar a
autora-narradora para enfrentar uma sociedade marcada pelo preconceito racial e
pela desigualdade social, mas acabam deixando marcas dolorosas, como observamos
no excerto a seguir: “Claro que precisavamos aprender a ter responsabilidades, mas
éramos criangas, iamos errar — e somos seres humanos, vamos errar. Essa rigidez,
porém, acabou acentuando os problemas de autoestima que o racismo nos causa”
(Ribeiro, 2021, p. 23).

Ao longo da narrativa de Ribeiro (2021), percebemos que a Dororidade se
apresenta em varios momentos entre as mulheres negras que compartilham experiéncias
e dores comuns. Esse conceito se manifesta, principalmente, nas relacdes de afeto e
amizade que a autora desenvolveu com pessoas préximas, como suas amigas Marilia
e Flavia, cujos lacos, ela destaca, tém sido fundamentais em sua trajetdria pessoal e
politica. Além disso, Djamila busca transmitir esse afeto a sua filha Thulane, cultivando
um ambiente de amor e protecdo. “Cartas para minha avé” transcende a autobiografia
e se configura como uma escrita de resisténcia e empoderamento, na qual a autora
emprega a escrevivéncia para retratar as vivéncias e as lutas de muitas mulheres negras

no Brasil.

"Cartas para a minha mae"”, da escritora cubana Teresa Cardenas, apresenta a
mae, in memoriam, como destinataria. O livro foi publicado originalmente em Cuba, com

o titulo de “Cartas al cielo”, no ano de 1998. A edicao resenhada é terceira reimpressao




da Editora Pallas, de 2020, com traducao de Eliana Aguiar. Ao se conhecer a producgao
literadria de Cardenas, é possivel afirmarmos que ela transcende o ato de escrever,
pois assume uma voz que representa as memodrias coletivas de mulheres afro-latino-
americanas, no que, conforme ja enunciamos, se evidencia a escrita de escrevivéncia. A
autora tem uma importante presenca no meio literario e tem sido referéncia para novas
autoras e novos autores comprometidos com a denuncia da violéncia colonialista e com

a valorizagao das experiéncias negras.

Cérdenas, na histéria que nos narra, em forma de cartas, nos apresenta a
protagonista — cujo nome nao ficamos sabendo — , uma menina, que vai partilhando
com a mae, falecida ha ndo muito tempo, a saudade que sente, os conflitos familiares
que enfrenta, as suas dores e também alegrias. Por meio de sua escrita de memodria
e resisténcia, a autora nos oferece uma escrita insurgente que amplia o entendimento
sobre identidades, desigualdades sociais e o poder da literatura como ferramenta de
emancipacao e pertencimento. A narrativa destaca varios temas importantes, mas é
visivel e recorrente a questdo do preconceito e da soliddo das criancas e mulheres
negras, como notamos, por exemplo, nesta fala da menina protagonista: “Quero um
céu [...] Onde ninguém maltrata as criangas, nem as obrigue a fazer coisas que nao
gostam. Um céu onde ninguém me chame de beicuda nem de feia e onde eu ndo me
sinta sozinha"” (Cardenas, 2020, p. 82).

O terceiro livro, "Carta a minha filha", da escritora estadunidense Maya Angelou,
pode ser classificado como sendo de ensaios. Em apenas uma carta, dividida em 28
partes, destinada a uma filha (que nunca teve, pois a autora teve apenas filhos homens),
a narradora vai nos trazendo importantes reflexdes. A edicdo analisada (segunda
edicdo) é da Editora Agir, de 2019, com traducao de Celina Portocarrero e prefacio de
Conceigao Evaristo. A primeira publicacao do livro, nos Estados Unidos, é de 2008, e
leva o titulo original de “Letter to My Daughter”. Importante destacar que a autora,
Maya Angelou, nascida Margherite Ann Johnson, além de escritora, foi uma importante
atriz e ativista dos direitos civis das mulheres negras nos Estados Unidos, e trabalhou ao

lado de Martin Luther King e Malcolm X na luta por igualdade racial.

Em “Carta a minha filha"”, o termo carta é uma espécie de metafora que a autora
utiliza para, em textos breves, deixar um legado as mulheres, principalmente as mulheres
negras: “[...] tenho milhares de filhas. Vocés sdo negras e brancas, judias e mugulmanas,
asiaticas, falantes de espanhol [...] Vocés sdo gordas e magras, lindas e feias, gays e
héteros, cultas e iletradas, e estou falando com todas vocés” (Angelou, 2019, p. 16). Seu
legado envolve afirmacao da identidade, empoderamento feminino, amadurecimento,

aceitacao, coragem... Nas palavras da prépria autora: “Vocé encontrard neste livro




relatos sobre amadurecimento, emergéncias, uns poucos poemas, algumas histérias

leves para fazé-la rir e algumas para fazé-la meditar” (Angelou, 2019, p. 15).

Esses trés livros, “Cartas para minha avé”, de Djamila Ribeiro, “Cartas para a
minha mae"”, de Teresa Cardenas, e “Carta a minhafilha”, de Maya Angelou, apresentam
a forca da escrevivéncia por meio de narrativas que trazem a forca da coletividade
de vozes de mulheres negras. Ao trazerem suas histérias e experiéncias de dores,
mas também de superacdes, Djamila, Teresa e Maya se afirmam como importantes
e representativas narradoras femininas negras das trés américas: do Sul, Central e do
Norte. Suas escritas, que podem ser classificadas como de escrevivéncia, dao espaco a

muitas outras vozes silenciadas.

A leitura dessas trés autoras nos permite perceber a importancia da sororidade
e da Dororidade, conceito formulado por Vilma Piedade, na construcao e fortalecimento
de lagcos entre mulheres, especialmente mulheres negras. Esses lagos sédo potencializados
pela literatura, que se torna um meio de acolhimento e de luta, no qual é possivel
expressarmos resisténcias e insurgéncias. Essas trés histérias nos convocam, por fim, a
um diadlogo continuo sobre igualdade, ampliando a compreensao do papel da literatura

como meio de emancipacao e fortalecimento coletivo.
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A LINGUAGEM POETICA DE FLORBELA ESPANCA A PARTIR DA SEMIOTICA
DAS PAIXOES

RESUMO: A presente pesquisa tem como objetivo analisar a linguagem poética de
Florbela Espanca, destacando o modo como essa linguagem representa as dores
existenciais e o sentimento de magoa que a autora expressa em sua obra literaria.
Assim sendo, serdo abordados os artificios literarios utilizados pela poetisa para
representacao de suas emocoes por meio da palavra escrita. Para realizar este trabalho
nos valeremos de alguns pressupostos da Semiética de Linha Francesa, ou Semidtica
das Paixdes. Faremos a anélise de alguns poemas e outros textos - cartas e contos - de
Florbela Espanca. Pretendemos identificar os recursos literarios utilizados pela escritora
para expressar seus sentimentos e enfrentar as suas aflicbes pessoais, sua relagdo com
a morte e como sua obra, sendo uma mulher, dialoga com a Modernidade, visto que a
poesia de Florbela faz o enlace constante entre a vida e a obra da autora.

PALAVRAS-CHAVE: Semiotica das Paixoes; Florbela Espanca; sentimentalidade;
siteratura portuguesa.

THE POETIC LANGUAGE OF FLORBELA ESPANCA FROM THE SEMIOTICS OF
PASSIONS

ABSTRACT: This research aims to analyze Florbela Espanca’s poetic language,
highlighting the way in which this language represents the existential pains and feelings
of sorrow that the author expresses in her literary work. Therefore, we will address
the literary devices used by the poet to represent her emotions through the written
word. To carry out this work, we will use some assumptions of French Line Semiotics, or
Semiotics of Passions. We will analyze some poems and other texts - letters and short
stories - by Florbela Espanca. We intend to identify the literary devices used by the
writer to express her feelings and face her personal afflictions, her relationship with her
death and how her work, being a woman, dialogues with Modernity,, since Espanca’s
poetry constantly links the author’s life and work.

KEYWORDS: Semiotics of Passions; Florbela Espanca; sentimentality; portuguese
literature.

LA LENGUA POETICA DE FLORBELA ESPANCA A PARTIR DE LA SEMIOTICA DE
LAS PASIONES

RESUMEN: La presente investigacion tiene como objetivo analizar el lenguaje poético
de Florbela Espanca, destacando la manera en que este lenguaje representa los dolores
existenciales y el sentimiento de dolor que la autora expresa en su obra literaria. Por
ello, se abordaran los recursos literarios utilizados por la poeta para representar sus
emociones a través de la palabra escrita. Para realizar este trabajo utilizaremos algunos
supuestos de la Semidtica francesa o Semidtica de las Pasiones. Analizaremos algunos



poemas y otros textos -cartas y cuentos- de Florbela Espanca. Pretendemos identificar
los recursos literarios utilizados por la escritora para expresar sus sentimientos y afrontar
sus padecimientos personales, su relacién su relacién con la muerte y como su obra,
siendo mujer, dialoga con la Modernidad, ya que la poesia de Espanca constituye un
vinculo constante entre la vida y la obra de la autora.

PALABRAS CLAVE: Semidtica de las Pasiones; Florbela Espafa; sentimentalismo;
literatura portuguesa.

Introducao

Este trabalho propde uma analise da linguagem poética de Florbela Espanca,
com foco em como a autora transpassa seus sentimentos pessoais para sua obra
literaria. Para desenvolver essa analise, selecionamos como corpus os poemas “Amiga”,
“Dizeres Intimos”, “Nunca Fui Como Todos”, “Amar” e outros contidos na Antologia
Poética de Florbela Espanca (2015). A partir desse conjunto, buscamos examinar como
se configura o percurso gerativo de sentido da magoa, um dos sentimentos centrais
de sua obra. Pretendemos explorar como o sofrimento, tal como expresso pelo
enunciador, é construido em sentido e forma na obra literaria da autora, e como essa
producao dialoga com o projeto estético da Modernidade. Nesse sentido, interessa-
nos evidenciar como as personagens — seja o narrador ou o eu-lirico — refletem as

identidades fragmentadas do sujeito do século XX.

A poesia de Florbela aborda temas universais, como o amor, a saudade, a solidao
e a morte. No entanto, ela o faz com uma sensibilidade impar, traduzindo suas préprias
dores e angustias. Neste estudo, enfocaremos como essa expressao poética se alimenta
de sentimentos como sofrimento, magoa e saudade, especialmente pelo irmao falecido,
e como a busca por uma felicidade idealizada permeia sua obra. Valendo-nos da
Semidtica de Linha Francesa, nossa analise investiga como esses temas se manifestam
e de que modo recursos literarios especificos contribuem para a construcdo de uma

poesia intimista e melancdlica.

No percurso delineado, este trabalho também se propde a evidenciar a
idealizacdo da morte como um tema recorrente na poesia florbeliana, refletindo tanto
os conflitos internos da autora quanto seu anseio por paz, que, em sua obra, permanece
inalcancavel. A complexidade dessa faceta torna a poética da autora um marco na
literatura portuguesa do século XX, integrando-a aos elementos do Modernismo em
Portugal.

Com aanalise das “dores e angustias” na obra de Espanca, utilizaremos o conceito




de paixdes, conforme definido pela Semidtica de Linha Francesa. Tal abordagem
permite-nos explorar a estética modernista na poética da autora, ressaltando como ela
se insere no contexto literario de sua época e dialoga com outros autores do Modernismo
portugués, como Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro. Ademais, destacaremos
o papel da literatura feminina no Modernismo portugués, especialmente no que se
refere a representacdo da mulher, que, na obra de Espanca, se apresenta sob uma
visdo subjetiva e intimista, contrastando com a imagem idealizada das representagoes

literarias tradicionais.

A escolha pela Semidtica de Linha Francesa como fundamentagao teérica deve-se
a sua flexibilidade em dialogar com outros enfoques epistemoldgicos, como a Estética
da Recepcdo, que enfoca o papel do leitor na interpretacdo do texto literario. Assim,
a Semiodtica das Paixdes nao se limita a padrdes rigidos de analise, mas permite uma

abordagem interpretativa capaz de extrair do texto literario o maximo de significacao.

Semiética Das Paixdes: Elementos Epistemolégicos Fundamentais

No livro Teoria Semiédtica do Texto, Diana Barros explora como os estudos
semidticos contemporéneos abordam a analise textual. Atualmente, a semidtica enfoca
tanto uma analise interna quanto externa do texto, formando uma visdo integral de sua
estrutura e significado. Nesse contexto, Barros (2005, p. 12) afirma que “[...] para explicar
o que o texto diz e como o diz, a semidtica trata, assim, de examinar os procedimentos
da organizagao textual e, ao mesmo tempo, os mecanismos enunciativos de producao e
de recepcao do texto”. Dessa forma, para uma analise semidtica completa, utilizaremos
a teoria greimasiana para identificar os objetos-valor e o percurso gerativo de sentido
das personagens na trama textual. Além disso, consideraremos os contextos histérico
e socioldgico de Portugal e do mundo na época da publicagéo, a fim de construir uma

interpretacao significativa da poesia de Florbela Espanca.

Ja que mencionamos que a semidtica se preocupa tanto com a anélise interna
quanto externa do texto, convém esclarecer que, ao tratarmos da anélise interna,
focaremos em como as paixdes dos personagens da obra revelam os sentimentos que
os impulsionam em sua busca pelos objetos-valor. Neste caso, Florbela Espanca é vista
como parte integral de sua propria obra, o que justifica o uso dessa abordagem tedrica.
Nesse sentido, Diana Barros explica que “As paixdes, do ponto de vista da semidtica,
entendem-se como efeitos de sentido de qualificacdes modais que modificam o sujeito
de estado. Essas qualificacdes organizam-se sob a forma de arranjos sintagmaticos de

modalidades ou configuracdes passionais” (Barros, 2005, p. 48).




Ao examinar a passionalidade das personagens, nosso estudo buscara entender
como as paixdes se definem, variando entre simples e complexas. A semidtica, ao
analisar a construcao de sentidos em um texto, utiliza o conceito de percurso gerativo
para descrever o desenvolvimento dessas paixdes. Entre os aspectos examinados pela
semidtica, esta a sintaxe do discurso, cujo papel é esclarecer as relagdes entre o discurso
enunciado e o sujeito da enunciagdo. Assim, o discurso é visto simultaneamente como
um objeto criado pelo sujeito enunciador e como um meio de comunicacdo entre um
destinador e um destinatario. Dessa forma, o objeto criado pelo sujeito da enunciagdo
funciona como um mecanismo de persuasao, utilizado para convencer o enunciatario

da veracidade de seu discurso, conferindo-lhe legitimidade.

A semidtica estuda as relacdes entre enunciacao e discurso a partir das projecoes
enunciativas que dao forma ao discurso. A enunciacao projeta para fora de si os actantes
e as coordenadas espago-temporais, que nao se confundem com o sujeito, o espago
e o tempo da prépria enunciacao, em um processo denominado desembreagem, que

utiliza as categorias de pessoa, espaco e tempo (Barros, 2005).

Em outras palavras, o sujeito faz uma série de escolhas para projetar o discurso,
sempre com o intuito de moldar a compreensao da mensagem. Assim, analisar essas
projecdes no corpus — composto por fragmentos da obra de Florbela Espanca —
€ essencial para compreender os métodos de construcao discursiva e as intencdes
subjacentes aos personagens. Como destinadores, as personagens empregam multiplos
mecanismos para gerar determinadas impressées nos destinatarios. Observamos, na
obra, diversos personagens assumindo papéis de manipuladores; por isso, entender a

construcao dos didlogos e como o discurso busca persuadir o destinatario é fundamental.

Com isso em mente, a andlise deve explorar um dos efeitos mais elementares
de persuasao, o de “proximidade ou distanciamento”. Um exemplo que ilustra essa
técnica na obra é o uso do narrador em terceira pessoa. Em Teoria Semidtica do Texto,

Barros discute a utilizagdo desse tipo de narrador.

Como vimos, a semiédtica considera a totalidade do texto, ou seja, o modo como
ele é enunciado, seu conteldo e propdsito sao centrais para a andlise. A abordagem
greimasiana foi escolhida neste estudo para fornecer um exame aprofundado da obra
de Florbela Espanca, cuja producao revela mecanismos de construgcdo de uma ideia de
identidade que contribui para a representacdo do universo feminino, especialmente em
um Portugal conservador e patriarcal do inicio do século XX. Com uma anélise interna

e externa do texto, como proposto pela semidtica greimasiana, é possivel realizar uma




interpretacado abrangente da obra florbeliana.

Um breve relato da Histéria da Epistemologia: Semiética e Semiética Das Paixoes

Em um artigo sobre a abordagem da semidtica das paixdes em relacao ao
ressentimento, Fiorin (2007) tragca um panorama das contribuicbes dessa linha de
estudo para a analise literaria. Fiorin destaca que “[...] o estudo das paixdes sempre
interessou a filosofia: aparece no estudo de pathos do auditério, no segundo livro
da Retdrica de Aristételes” (Fiorin, 2007, p. 9). Assim, desde os primérdios dos
estudos filoséficos, questdes de passionalidade tém sido exploradas em tratados
sobre as paixdes, buscando-se classificar e tipificar os sentimentos. Fiorin menciona,
por exemplo, Passions de L'dme, de Descartes (1990), e observa que o pensamento

cartesiano apresenta a seguinte ideia:

Os antigos viam a paixado (pathos) como uma morbus animi e, portanto,
como patologia. A paixdo se opunha a logica: aquela representava a
loucura, a morte, a obscuridade, o caos, a desarmonia, enquanto esta
abrangia o que era da ordem da razao, da vida, da claridade, do cosmos,
da harmonia. Essa visdo comeca a mudar no século XVIII, quando a
paixdo passa a ser vista como aquilo que impulsiona o homem a agao e
o eleva a grandes realizac¢des (Fiorin, 2007, p. 10).

A partir de 1980, com os estudos de Greimas, a semidtica passa a entender
que “[...] hd um componente patémico que permeia todas as relacdes e atividades
humanas, que impulsiona a agao humana e que a enunciacao discursiviza a subjetividade,

mostrando que as paixdes estdo sempre presentes nos textos” (Fiorin, 2007, p. 10).

Fiorin (2007) nos explica que a teoria narrativa inicialmente abordava apenas
"estados de coisas”, sem tratar dos “estados de alma”, como se vé nos estudos de
Greimas e Fontanille (1993). Até entdo, a pesquisa narrativa focava em textos onde
ocorriam transferéncias de objetos — que o sujeito poderia ou ndo adquirir — ou em
textos que apresentavam estruturas de manipulacédo e san¢do. Com Greimas, contudo,
percebeu-se aimportanciade “[...]examinar textos que operam com a paixao, entendida
como qualquer ‘estado de alma’” (Fiorin, 2007, p. 10).

Dessa forma, “[...] o sentimento n3do se opde a razdo, mas é uma forma de
racionalidade discursiva” (Fiorin, 2007, p. 10). Assim, os estados patémicos — como
célera, amor, indiferenca, tristeza, frustragdo, alegria e amargura — séo reconhecidos

como efeitos passionais que afetam o sujeito.




A semidtica, entdo, orienta-se para o exame das paixdes, ndo para estudar

temperamentos, mas porque:

Considera que os efeitos afetivos ou passionais do discurso resultam
da modalizacao do sujeito de estado. Por exemplo, a obstinagdo é um
querer ser aliado a um nao poder ser, enquanto a docilidade reline um
querer ser e um poder ser. O obstinado quer, apesar da impossibilidade
evidente, enquanto o ddcil deseja o que é possivel (Fontanille, 2009, p.

10).

Ao estudar os estados de alma do sujeito, a semidtica interessa-se pela histéria
modal do sujeito de estado, buscando detectar como ocorrem mudangas modais
ao longo da narrativa. A semidtica greimasiana permite, portanto, estudar narrativas
focando na construcao e transformacao do ser dos personagens, e ndo apenas em suas

acoes.

A semiética das paixdes, como explica Fiorin (2009), concentra-se nos “efeitos
de sentido passionais”, que emergem de combinagcdes momentaneas de diferentes
modalidades. Por exemplo, a paixao da vergonha combina querer ser, nao poder nao
ser e saber nao ser (Fiorin, 2009). Esses arranjos modais, influenciados pela cultura,
refletem como as pessoas se veem em seu contexto social e causam efeitos emocionais
nos textos. Segundo Fiorin (2009), essas qualidades se organizam em padroes
sintagmaticos, o que permite que as paixdes se manifestem de diversas formas: “[...]
remorso diz respeito a acdo passada, enquanto o medo refere-se ao que ainda nao
aconteceu; a ira € momentanea, enquanto o rancor é duradouro”. As paixdes podem
se relacionar com o tempo — como a culpa, voltada para o passado, ou o temor,
para o futuro. Além disso, algumas emogdes tém maior intensidade, como o furor,
enquanto outras, como o tédio, podem ser mais prolongadas e manifestarem-se em

culpa, melancolia ou apatia.

Florbela Espanca: a Obra-Vida

Nascida em 8 de dezembro de 1894, em Vila Vigosa, Portugal, Florbela Espanca foi
fruto de uma relagdo entre Jodo Maria Espanca, um homem abastado, e sua empregada,
Antonia Conceicdo Lobo. Dessa unido nasceu também seu irmao, Apeles Espanca, por
quem Florbela nutriu um vinculo profundo, o que gerou muitas especulagdes sobre sua

vida pessoal.

O envolvimento de Florbela com a literatura surgiu cedo. Segundo o site oficial

Casa Florbela Espanca (2023), “Desde o inicio da sua criacdo poética, aos 8 anos de




idade, com o poema ‘A vida e a morte’, Florbela emanava um genuino dom para a
escrita, possuindo desde tenra idade uma impressionante maturidade sentimental
e literaria.” Esse relato evidencia que sua habilidade e sensibilidade poéticas ja se
mostravam notaveis na infancia, marcando o comeco de uma trajetéria literaria singular.
Moisés (1971, p. 301) complementa ao destacar que “Seus primeiros versos datam dos
anos em que fez o curso secundario em Evora, e que somente viriam a ser reunidos em
volume depois de sua morte, com o titulo de Juvenilia (1931).” A observacao ressalta
nao sé o precoce talento de Florbela, mas também a continuidade de sua produgao

literaria, reconhecida mesmo postumamente.

Outro aspecto central em suavida e obra é o vinculo complexo com a maternidade.
A perda precoce de sua méae, que faleceu enquanto Florbela ainda era crianca, afetou
profundamente a poetisa. Esse trauma possui raizes na histéria da propria mae, Antonia
Lobo, que fora abandonada na infancia e criada por uma funcionéria dos Correios, de
quem herdou o sobrenome Lobo, posteriormente passado aos filhos. Embora Florbela
tivesse inicialmente o sobrenome da mae, ela o abandonou em favor do sobrenome
do pai. Antonia, como muitas mulheres da época, viu-se desprovida de direitos
fundamentais: ndo conheceu os préprios pais, foi marginalizada, e viveu submissa aos
designios da sociedade patriarcal. Em uma espécie de justica poética, Florbela parece

dar voz a esse abandono e sofrimento em seu poema “Nunca fui como todos”:

Nunca fui como todos
Nunca tive muitos amigos
Nunca fui favorita

[...]

Nao vivo sozinha porque gosto
E sim porque aprendi a ser sé...
(Espanca, 1931, p. 55).

A busca pelo “Eu” na poesia de Florbela Espanca representa um gesto de
resisténcia frente aos padrdes e expectativas sociais de sua época. Ao dar voz a seus
sentimentos, dores, experiéncias e angustias, Florbela ndo s6 desafiava as convencgdes
literarias, mas também questionava as relagdes sociais vigentes, denunciando o lugar
subalterno imposto as mulheres. A Semidtica Greimasiana, que explora as paixoes
literérias sob diferentes verbetes e compéndios, encontra nessa abordagem uma
maneira de elucidar as passionalidades que permeiam um texto, desde as emocdes
das personagens até os sentimentos expressos pelo narrador ou eu-lirico. Esse cuidado
com as paixdes justifica-se, pois, para os estudos greimasianos, elas representam efeitos

de sentido que resultam do trabalho estético no texto.

No caso de Florbela, muitas vezes observamos a ficcionalizacdo da prépria vida




em sua obra, aproximando a analise semidtica entre o autor e seu texto. Um exemplo
é o conceito de saudade, que o Dicionario Globo (1996) define como “Lembranca,
suave e triste ao mesmo tempo, de um bem do qual se estd privado; pesar, magoa
pela auséncia de pessoa querida; nostalgia.” A saudade é, assim, uma passionalidade
que agrega outros sentimentos, como o pesar — associado ao luto —, a magoa — que
pode evoluir para o ressentimento — e a nostalgia, que evoca um desejo de retorno ao

passado, podendo conduzir a melancolia.

Para a Semidtica Francesa, saudade e nostalgia sao sentimentos de acao,
paixdes que impulsionam o sujeito (ou personagem) a buscar formas de amenizar sua
disforia emocional. Esse viés de andlise permite uma compreensao mais profunda das
transformacdes emocionais e psicoldgicas das personagens ao longo do percurso
narrativo. Embora a Semidtica Greimasiana seja usualmente aplicada as personagens,
aqui esses conceitos sao adaptados para explorar a obra e a vida de Florbela Espanca,
pois sua poesia, além de literaria, é um reflexo intimo de suas préprias vivéncias, onde
sentimentos tornam-se motes de umarica narrativa lirica. Florbela revela a complexidade
de suas emocgdes, mostrando como experiéncias pessoais moldam e transformam o

sujeito ao longo do tempo.

Forin Junior (2012) descreve que, desde a década de 1980, a Semidtica
Francesa expandiu seu foco das agdes das personagens (pelo “fazer”) para abarcar
também seus “estados de alma”, permitindo ver os sujeitos como entidades capazes
de transformacdo ao longo de suas trajetdrias. Essa evolugdo abrange nao apenas a
interacdo com objetos, mas também a manipulagdo e influéncia entre sujeitos, numa

complexa teia de relacoes:

Os sujeitos comecaram a ser entendidos como entidades altamente
modalizaveis, capazes de se transformarem ao longo de seus percursos,
além de estenderem as relacdes, antes restritas a objetos, a outros
sujeitos num imbricado jogo de manipulagoes ('fazer-fazer’) (Forin
Junior, 2012, p. 3).

A saudade e a nostalgia, como explica Forin Junior, possuem intersecgoes
significativas, e distinguir esses sentimentos é crucial para se evitar ambiguidade e
melhor interpretar os significados profundos na enunciagdo. A obra de Florbela
carrega esse tom saudosista em poemas que expressam a auséncia e perda de amores
e momentos passados, ressoando com a experiéncia humana universal, embora sua
abordagem seja intimamente ligada a sua vivéncia particular. Sobre isso, Forin Junior
comenta:

Saudade e nostalgia sdo paixdes que parecem apresentar intersecgoes
sémicas. Sempre empregados para designar o estado do sujeito que se




vé privado de um objeto-valor do qual se recorda com apreco, esses
sentimentos, por vezes, aparecem com carater indistinto (Forin Junior,
2012, p. 3).

Massaud Moisés (1971) amplia essa visao, descrevendo a saudade como um

sentimento que permeia tanto o estado fisico quanto o metafisico do ser humano:

Sentimento difuso, vago e agridoce, que deriva de um estado mistico
e metafisico ao mesmo tempo, porque a Saudade tem nele o sentido
etéreo, inespacial e intemporal: € o Homem perante o Destino, perante
a Saudade, mas saudade revelada a qual se ergue a altura duma religiao,
duma Filosofia e duma politica, portanto (Moisés, 1971, p. 284).

Essa visao ampla da saudade permeia toda a obra da autora, cuja poesia nao
recebeu grande reconhecimento em vida, mesmo com a publicacao de Livro de Magoas
(1919) e Livro de Séror Saudade (1923). A critica e o publico nao a acolheram como
esperado, e essa rejeicdo somou-se a outras perdas pessoais, afetando ainda mais
sua sensibilidade. Florbela converte essa fusdo de vida e obra em motivacao literaria,
fazendo da prépria existéncia o centro de sua producédo poética. Moisés observa que
sua poesia, marcada por uma “[...] sensibilidade exacerbada e fortes impulsos eréticos”
(Moisés, 1971, p. 302), reflete um verdadeiro diario intimo onde a escritora externaliza

seus conflitos internos.

Nesse contexto, Florbela Espanca revela-se uma autora de transicao entre o
Classicismo, o Simbolismo e elementos antecipatérios do Modernismo. Seu poema “Eu
quero amar, amar perdidamente” expressa o desejo por um amor livre e desimpedido,
em um periodo em que a sociedade portuguesa ainda era fortemente patriarcal e
restritiva para as mulheres. Como observa Moisés, sua obra constitui um “culto literario

da dor”, em que a poetisa usa o sofrimento como:

[...] meio de exploragdo intima, transformando suas experiéncias em
uma estética poética Unica. “"Produto duma sensibilidade exacerbada
por fortes impulsos erdticos, corresponde a um verdadeiro diario intimo
onde Florbela extravasa as lutas que travam dentro de si, tendéncias e
sentimentos opostos (Moisés, 1971, p. 302).

Assim, a poética de Florbela Espanca é nao apenas uma expressao de suas dores
e amores, mas também uma dendncia e uma afirmagdo do lugar feminino, que ela
subverte ao narrar e exaltar seu préprio “eu” como forma de resisténcia, levando o

leitor a percorrer as profundezas de uma alma em constante transformacao.




Apeles: o aviador

E relevante destacar que o amor e o luto permeiam intensamente a obra de
Florbela Espanca, temas que estao presentes desde os titulos dos livros, como Livro
de Mégoas e Livro de Soror Saudade, até em suas poesias individuais, como Os Versos
Que Te Fiz, Frieza, Meu Mal — a Meu Irméao, Saudades e Mendiga. Nessas obras,
Florbela explora a profundidade do amor por seu irmao, posicionando-se, em muitos
versos, como alguém que se entrega e se dedica a esse sentimento com intensidade e
devocao, revelando o destinatério a quem essas palavras e emogdes sao dirigidas.

Amiga... noiva... irma... o que quiseres!
Por ti, todos os céus terao estrelas,

Por teu amor, mendiga, hei de merecé-las,
Ao beijar a esmola que me deres

[...]

E depois... Ah! depois de dores tamanhas,
Nasceras outra vez de outras entranhas,
Nasceras outra vez de uma outra Mae!
(Espanca, 1931, p. 83).

No primeiro verso, Espanca evoca os papéis de amiga, noiva e irma, seguidos da
expressao “por teu amor, mendiga”, revelando um amor incondicional e submisso. Ela
se coloca na posi¢ao de quem aceita qualquer migalha de afeto, apenas para sentir-se
proxima do ser amado. Esse sentimento de entrega se intensifica quando ela escreve:
“"Podes amar até outras mulheres! - Hei de compor, sonhar palavras belas, Lindos
versos de dor sé para elas”. Aqui, ela demonstra um profundo senso de sacrificio e
dor, sugerindo que estaria disposta a suportar qualquer sofrimento para preservar esse
amor, ainda que desafiando normas sociais.

Aexpressao “nascer de outramae” também fortalece aideiade umciclorenovado,
como se ele tivesse a oportunidade de renascer em uma nova vida, desvinculada da
mae que ambos compartilhavam. Essa imagem reforca a dualidade entre amor e dor,
evocando a experiéncia de um amor proibido, de algo vivido sob os limites do aceitavel.
Conforme Fabio Mario da Silva (2011, p. 302) observa, “[...] associou-se entdo o amor
que a poetisa tinha pelo seu irmao, Apeles Espanca, como incestuoso, numa tentativa
de criar nos seus leitores um certo desconforto”. Ou seja, esse amor seria utilizado por
Florbela como um recurso literario, compondo suas obras com uma complexidade que
desafia o publico e suas préprias emocgdes.

Silva (2011) pontua:

Havarias passagensnaobrapoéticae, principalmente, naprosaflorbeliana




em que podemos encontrar tragos, dedicatérias e homenagens ao seu
irmao. E justamente quando Apeles Espanca morre, em 4 de junho de
1927, num tragico (ou intencional?) acidente durante um voo de treino
com um hidroavido, que a poetisa calipolense apressa-se em publicar
uma obra dedicada ao seu “querido irmdo morto”. Esta obra, As
mascaras do Destino, sé serd publicada apds a morte da escritora, em
dezembro de 1931, numa edicdo levada a cabo pelo professor Guido
Batelli. A teméatica da morte serd o foco na maioria dos contos. Neste
sentido, efetivamente, esta obra nos apresenta, como refere Renata
Junqueira, temas de luto, que dominarao O dominé preto (Silva, 2011,
p. 302).

O recorte acima destaca como a morte de Apeles Espanca influenciou
profundamente a obra de Florbela Espanca, particularmente em sua prosa e na
coleténea de contos “As mascaras do Destino”, publicada postumamente. Esse evento
tragico impregnou sua obra com temas de luto e homenagens ao seu irmao. A seguir,
podemos observar como esses sentimentos também se refletem em sua poesia,

ilustrando a presenca continua de Apeles em seu trabalho literario.

Em seu livro As Méascaras do Destino, Florbela homenageia seu irmao em varios
dos contos, os nomes dos principais sdo Funebre, O aviador e O Inventor:

O que melhor deixa plasmado o tom de homenagem, através de todas
as mascaras e recursos estilisticos-literarios utilizados, bem como,
simultaneamente, viabiliza a vontade de Florbela em produzir uma obra
em prosa. O conto inicia-se através de uma cena crepuscular, ornado
de detalhes a enriquecer as formas crométicas, através de construgdes
sinestésicas (“a caricia ardente do sol”), imprimindo no texto tracos
em que predominam cenas de cariz erético (“tudo em volta lameja”),
transformando o personagem-protagonista, um aviador morto, num
semideus greco-romano (Silva, 2012, p. 303).

Sendo assim, a perda de seu irmdo Apeles marcou profundamente a obra de
Florbela Espanca, impregnando sua poesia e prosa com temas de luto e saudade. Essa

dor intensa, longe de paralisa-la, tornou-se um poderoso impulso para sua criatividade.
Dor: a motivacgao literaria

Ao falarmos sobre Florbela Espanca, é importante notar que grande parte de
sua obra foi revisitada apds sua morte, como exemplificado pelo livro “As Mascaras
do Destino”, lancado em 1931, um ano apds sua morte prematura. De acordo com
Fabio Mario da Silva (2011, p. 01), doutorando em Literatura na Universidade de Evora,
essa coletanea foi publicada pelo professor Guido Batelli e aborda temas de luto e
sofrimento relacionados a perda de seu irmao, que faleceu em um acidente de avido

em Lisboa. Silva (2011) enfatiza que “As Mascaras do Destino” nado é apenas uma




homenagem pdstuma, mas também um motor criativo para a escritora, servindo como

fonte de “inspiracdo” para sua poesia.

Nesse sentido, a experiéncia de Florbela Espanca se configura como uma jornada
espiritual e intelectual que desafia as normas sociais, buscando uma compreensao mais

profunda da vida e do universo. Conforme aponta Dal Farra:

Florbela teria encontrado para poder sobreviver a morte de Apeles. De
fato, ali se narra a iniciacdo de uma mulher nos segredos mais intimos da
natureza, a ponto de entender a vida por meio da morte, ou seja, a ponto
de compreender na vida o papel que nela desempenham os mortos,
sabedoria que |he é ministrada por um louco, e que é compartilhada
por santos, filésofos, profetas, artistas e iluminados - gente, como se
vé, banida da sociedade, situada na marginalia? (Dal Farra, 2002, p. 93).

Florbela Espanca transforma a morte e a vida em protagonistas de sua obra,
tornando-os elementos centrais em sua producéao literaria, incluindo a idealizacdo de
sua préopria morte. Desde jovem, a autora expressa em suas poesias e escritos suas
dores e marcas pessoais, assim como a experiéncia de ser mulher em uma sociedade

portuguesa restritiva e conturbada.

Nao sé as frustracdes da virada do século XIX, este momento da histéria influenciou
em como a autora expressava seus sentimentos e experiéncias pessoais. Este estado de
alma, marcado pela tristeza e pelo sentimento de perda, é profundamente explorado
na poesia “Tédio” de Florbela Espanca. Na poesia, a autora descreve um profundo
desanimo e uma sensacdo de frieza interna que reflete suas préprias frustracdes e

melancolias:
Passo palida e triste. Oico dizer
“Que branca que ela é! Parece morta!”
E eu que vou sonhando, vaga, absorta,
Nao tenho um gesto, ou um olhar sequer...

[...]

E é tudo sempre o mesmo, eternamente...
(Espanca, 2009, p. 155).

No poema “Tédio”, Florbela Espanca expressa com clareza seu estado
emocional, que o dicionario Junior de Geraldo de Mattos (2001) define como um “[...]
estado provocado pela falta de ocupacdo ou de interesse”. A poetisa descreve sua
exaustdo e desapego a vida logo nos primeiros versos: “Passo palida e triste. Oico dizer
/ 'Que branca que ela é! Parece morta!’”, refletindo uma profunda indiferenca. Sua
incapacidade de reagir, evidenciada em “Nao tenho um gesto, ou um olhar sequer...”,

destaca o desinteresse central a definicdo de tédio.




Espanca também revela uma clara indiferenca a opinido alheia nos versos “Que
diga o mundo e a gente o que quiser! / - O que é que isso me faz?... O que me
importa...”. Essa falta de preocupacao sinaliza um afastamento da vida e a proximidade
do tédio existencial. A frieza que ela sente internamente é outro tema recorrente, como
observado na linha “O frio que trago dentro gela e corta / Tudo que é sonho e graca

na mulher!”, sugerindo que o tédio e a desilusdo ofuscaram qualquer alegria.

O poema pode ser interpretado como uma critica a pressao social sobre a mulher
para buscar amor e conquistas, que muitas vezes resulta em cansaco emocional. A
repeticao angustiante da vida é simbolizada por “sempre o mesmo, eternamente... /
O mesmo lago placido, dormente...”, acentuando sua frustragdo. Em resumo, “Tédio”
encapsula um profundo sentimento de desilusdo e aborrecimento, refletindo a definicao
de tédio como uma auséncia de interesse e um cansaco existencial que ressoa em sua

experiéncia.
A convergéncia das paix6es em magoas: a lirica florbeliana

Mello (2005), no artigo Sobre a Semidtica das Paixbes, publicado na Revista
Signun em 2005, esclarece acerca do aprofundamento dos estudos sobre a sintaxe
narrativa, propostos pela semidtica greimasiana. Os pesquisadores que quiseram
partir desse escopo tedrico para seus intentos, passaram a ter a seguranca que Os
analistas do discurso tinham para seus trabalhos, visto que a Semidtica assumiu o
desafio de investigar e descrever as emocdes humanas a partir da perspectiva que
esses sentimentos devem ser vistos como efeitos de sentido, que sdo utilizados como
elementos para construir significados em textos, sejam literarios ou ndo. Em outras
palavras, a Semidtica Greimasiana passou a discutir, entre outras coisas, o conceito
de paixao e elaborou procedimentos que permitem explicar o surgimento do efeito

passional.

Mello (2005, p. 47) nos ensina ainda “[...] que a paixao resulta da interagao entre
as modalidades do querer ser, do dever ser, o saber ser e do poder ser”. Segundo
ele, cada uma dessas modalidades pode se desdobrar em quatro posicdoes modais,
pois é possivel negar cada um dos predicados ou ambos ao mesmo tempo. Assim,
por exemplo, a partir da modalidade do querer ser pode-se chegar ao querer ser, ao
Nao querer ser, ao querer nao ser e ao nao querer nao ser. Desse modo, uma paixao
é o resultado de arranjos modais que podem levar o sujeito (personagem) frustrado
por nao atingir seus objetivos ao estado passional da magoa ou do ressentimento, por

exemplo.




Apesar de posto o percurso acima, Mello (2005) nos alerta que o analista das
paixdes nao deve limitar suas investigacOes apenas a esses arranjos, ja que uma
mesma sequéncia modal pode explicar diferentes efeitos passionais. Para alcancar
uma descricao passional precisa, é necessario realizar uma investigacao mais ampla do
discurso. E essencial incorporar ao exame dos arranjos modais uma anélise das relacdes
actanciais do discurso, dos programas e dos percursos narrativos. E neste intento que
tomamos a poetisa portuguesa Florbela Espanca como objeto de nossas andlises, além

de seus proprios escritos como se vé na sequéncia deste artigo.

Florbela Espanca transmite a profundidade de suas emocdes, mesclando a
juventude com a consciéncia dolorosa da mortalidade. No poema que vira a seguir, a
escritora exprime n3o soé a ironia da juventude, mas a iminéncia da morte, convergindo
as Paixdes em magoas, destacando a beleza tragica de sua morte. Como se vé nos

vVersos a seguir:

E t3o triste morrer na minha idade!
E vou ver os meus olhos, penitentes
Vestidinhos de roxo, como crentes
Do soturno convento da Saudade!

[...]

E os meus vinte e trés anos... (Sou tdo noval!)
Dizem baixinho a rir: “Que linda a vidal...
Responde a minha Dor: “Que linda a coval”
(Espanca, 2009, p 134).

Indo mais a fundo, podemos dar continuidade ao desenrolar do entendimento

do que seria a tristeza profunda e o sofrimento que ela descreve em seus poemas:

NEURASTENIA

]

O neve que destino triste o nosso!

O chuva! O vento! O neve! Que tortural
Gritem ao mundo inteiro esta amargura,

(Espanca, 2009, p. 136).

No poema “Neurastenia” de Florbela Espanca, a tristeza é um sentimento
central que permeia toda a obra. Segundo o dicionario Junior, de Geraldo Mattos, a
tristeza é definida como um estado emocional profundo, o que se reflete na afirmacéo
da poeta em “Sinto hoje a alma cheia de tristezal” Essa declaragao direta evidencia seu

sofrimento.

A palavra “neurastenia” no titulo é igualmente significativa, pois se refere a




uma condicdo de esgotamento fisico e mental, caracterizada por perda de forcas e
irritabilidade. Isso se traduz em imagens de melancolia e desespero, como em “O vento
desgrenhado, chora e reza / Por alma dos que estdo nas agonias!”, que podem estar

ligadas a dor pela perda de seu irmao.

Espanca utiliza elementos naturais — chuva, vento e neve — como metéaforas
para expressar sua angustia. A repeticdo de questionamentos sobre a origem de seus
sentimentos reflete a indefinicdo da neurastenia. Ela clama para que esses elementos
revelem sua dor: “Gritem ao mundo inteiro esta amargura, / Digam isto que sinto que

eu ndo posso!!” Esse apelo intensifica o impacto de sua tristeza.

Assim, “Neurastenia” é uma poderosa manifestacdo de tristeza e desespero,
usando imagens da natureza e uma profunda introspecg¢ao para oferecer um vislumbre

da alma atormentada da poetisa.
Consideracées finais

Este trabalho fez uma andlise a respeito da linguagem de Florbela Espanca,
procurando demonstrar com a poetisa se utiliza da poesia como meio de expressar
sentimentos, enfatizando sua capacidade de transformar experiéncias pessoais em
literatura. A partir de poemas como “Amiga”, “Dizeres Intimos”, “Nunca Fui Como
Todos” e “Amar”, da “Antologia Poética” de 2015, o estudo identifica a magoa
como um elemento central de sua obra, mostrando como o sofrimento do eu-lirico
e das personagens reflete identidades fragmentadas em um periodo histérico de

transformacao.

Utilizando a Semidtica das Paixdes, a analise revela as complexidades das dores
existenciais presentes na poesia de Espanca, que reflete ndo apenas suas emocdes, mas
também inquietacoes sociais e culturais de sua época. O estudo destaca a relevancia da
autora na literatura do século XX, apontando para a importancia de uma abordagem

critica que considere as dimensdes simbdlicas de sua producao.

A poética de Espanca, influenciada por experiéncias de sofrimento e pela busca
de uma felicidade idealizada, apresenta caracteristicas modernistas e dialoga com
movimentos literarios da época. Por meio de suas escolhas de palavras, a poesia oferece
uma reflexdo sobre questdes de género, identidade e emocionalidade, contribuindo
para uma compreensdo mais profunda da experiéncia feminina e do impacto das
expectativas sociais na saide mental das mulheres. Assim, o estudo valoriza a literatura

feminina e mostra como a beleza pode surgir das experiéncias mais desafiadoras.
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“"CAVA A COVA!"™:

ANALISE SEMIOTICA DO HUMOR DA CENA DOS COVEIROS EM HAMLET

RESUMO: O presente texto visa investigar os elementos coOmicos presentes na cena
dos coveiros da peca Hamlet, de William Shakespeare (2011), analisando a forma como
a morte de Ofélia é abordada por meio das falas desses personagens. Considerando
que o humor é um campo amplo e multifacetado, busca-se compreender como o
riso e a comicidade podem emergir mesmo em contextos de alta carga dramatica. A
pesquisa adota uma abordagem linguistica e semidtica, utilizando a teoria semidtica
de linha francesa proposta por Algirdas Julien Greimas (2008), que permite identificar
o percurso gerativo de sentido nas falas dos coveiros. Além disso, o trabalho se apoia
em discussoes sobre humor, conforme Munday (2009), e no conceito de carnavalizagao
de Bakhtin (Soerensen, 2011), para entender como a comicidade emerge da subversao
das normas sociais. O estudo contribui para uma compreensdo mais profunda da
complexidade do humor shakespeariano, especialmente nas situagbes em que o riso
é gerado por um contraste entre a leveza do didlogo e a gravidade do tema tratado.

PALAVRAS-CHAVE: Humor; William Shakespeare; Hamlet; Semiética; cena dos coveiros.

“"MAKING THE GRAVE!":
A SEMIOTIC ANALYSIS OF THE HUMOR IN HAMLET’'S GRAVEDIGGERS’ SCENE

ABSTRACT: This text aims to investigate the comedic elements present in the
gravediggers scene of William Shakespeare’s play Hamlet (2011), analyzing how the
death of Ophelia is approached through the dialogue of these characters. Considering
that humor is a broad and multifaceted field, the study seeks to understand how
laughter and comedy can emerge even in contexts of high dramatic intensity. The
research adopts a linguistic and semiotic approach, utilizing the French semiotic
theory proposed by Algirdas Julien Greimas (2008), which allows for the identification
of the generative process of meaning in the gravediggers’ speech. Furthermore, the
work draws on discussions about humor, according to Munday (2009), and Bakhtin’s
concept of carnivalization (Soerensen, 2011), to understand how comedy emerges
from the subversion of social norms. The study contributes to a deeper understanding
of the complexity of Shakespearean humor, especially in situations where laughter is
generated by the contrast between the lightness of the dialogue and the gravity of the
theme addressed.

KEYWORDS: Humor; William Shakespeare; Hamlet; Semiotics; gravediggers’ scene.

"CAVA LA TUMBA!":
ANALISIS SEMIOTICO DEL HUMOR DE LA ESCENA DE LOS SEPULTUREROS DE
HAMLET

RESUMEN: Este texto tiene como objetivo investigar los elementos comicos presentes
en la escena de los sepultureros de la obra Hamlet de William Shakespeare (2011),
analizando cémo la muerte de Ofelia es tratada a través de los didlogos de estos
personajes. Considerando que el humor es un campo amplio y multifacético, se busca
comprender coémo la risa y la comicidad pueden surgir incluso en contextos de alta



carga dramatica. La investigacién adopta un enfoque linguistico y semiético, utilizando
la teoria semidtica de linea francesa propuesta por Algirdas Julien Greimas (2008), que
permite identificar el proceso generativo de sentido en los discursos de los sepultureros.
Ademas, el trabajo se apoya en discusiones sobre el humor, segin Munday (2009), y en
el concepto de carnavalizacién de Bakhtin (Soerensen, 2011), para entender cémo la
comicidad emerge de la subversién de las normas sociales. El estudio contribuye a una
comprension mas profunda de la complejidad del humor shakespeariano, especialmente
en situaciones en las que la risa es generada por el contraste entre la ligereza del
didlogo y la gravedad del tema tratado.

PALABRAS CLAVE: Humor; William Shakespeare; Hamlet; Semidtica; escena de los
sepultureros.

Introducao

Ao tentar entender uma piada, muitas vezes nos deparamos com o desafio de
identificar o que exatamente provoca o riso ou asurpresa. Esse processo de interpretacao
envolve a busca pelo elemento comico, considerando fatores como o contexto, as
expectativas geradas pelo texto e os desvios da l6gica esperada. Este trabalho analisa
a significacdo do humor em "“A Tragédia de Hamlet: Principe da Dinamarca” (L&PM,
2011), de William Shakespeare, com foco na célebre cena dos coveiros (Ato V, Cena I).
O objetivo é investigar como o humor emerge em um contexto sombrio, como o da

morte, e como ele contribui para a complexidade da peca.

Hamlet é uma tragédia que narra os eventos tragicos na vida do principe da
Dinamarca. Seu pai é assassinado pelo tio Claudio, que toma o reino e casa com sua
mae, Gertrudes. O fantasma do rei revela a Hamlet que foi envenenado por Claudio.
Revoltado, Hamlet finge loucura e, acidentalmente, mata Poldnio, pai de Ofélia. Ele
finge estar louco para escapar de Claudio, que deseja mata-lo. Nos momentos finais da
peca, Hamlet encontra os coveiros no cemitério, onde descobre que Ofélia cometeu
suicidio. Isso leva Hamlet a confrontar Laertes, irmdo de Ofélia, em um duelo, que

resulta na morte de Hamlet, Laertes, Gertrudes e Claudio, completando a tragédia.

A peca aborda temas como corrupcao, imoralidade, luta pelo poder e vinganca.
A andlise se concentrard na cena dos coveiros, especialmente no didlogo sobre o
suicidio de Ofélia. Ofélia é central nessa parte da trama, enquanto seu pai, Poldnio, é
conselheiro do rei Claudio. Ambientada no cemitério, a cena mistura reflexdo sobre a
morte e humor acido. O artigo é estruturado em introducao, arcabouco tedrico sobre
humor e semidtica e anélise da cena, destacando o uso do humor na construcdo de

sentido dessa parte da peca.




O humor e a teoria semiética

De acordo com Jeremy Munday (2009), a exploragdo da lingua é a ferramenta
necessaria para criar humor e “requer solucdes extremas a fim de permitir que o texto
funcione” (Munday, 2009, p. 196, tradugdo nossa'), permitindo ao linguista empregar
criatividade e perspicacia na producao literaria. A palavra é, sem davida, o ponto de
partida para a comicidade. No entanto, no teatro, o humor vai além do texto e se
revela na interagdo entre a voz, o corpo e a persona do ator, que, juntos, ampliam os
sentidos do texto durante a encenacao. Esse processo é direcionado a uma plateia que
nao apenas “recebe” o texto, mas também interage com a performance. O momento
comico, portanto, depende tanto da entrega do ator — sua capacidade de interpretar
as nuances do texto e transmitir com autenticidade as intencdes comicas — quanto de
fatores externos, como o engajamento do publico e as condigdes da apresentacao.
Assim, o riso surge da juncao entre a habilidade técnica do ator e as condigdes externas

que potencializam o efeito cémico

Embora Munday (2009) discuta sobre a traducao de humor, sua perspectiva
estd voltada para a construgdo de sentido e desafios da transposigdo linguistica, ja
que estamos priorizando os recursos textuais e discursivos capazes de gerar o riso,
especificamente na traducdo da cena da peca shakespeariana. E através de Munday

que entendemos o humor como uma violacdo dos limites da lingua e da significacao.

De acordo com Ermida (2008, p. 132), para compreender plenamente o
funcionamento do humor, é necessario identificar o falso elemento subjacente ao texto,
como falsos inicios ou falsas aparéncias. O leitor, ao perceber que essas falsas pistas sdo
sutilezas da narrativa, pode decifrar o jogo de significados presente na histéria. Esse
conceito se aplica bem a Hamlet. Apesar de seu desfecho tragico, a peca surpreende ao
inserir momentos coOmicos, como as falas de Hamlet ao fingir a loucura e, especialmente,

a cena dos coveiros, foco deste artigo.

Berger (2020, p. 44) destaca que o humor baseado na linguagem, como
o uso de alusoes, trocadilhos e jogos de palavras, € um dos tipos mais complexos
de ser compreendido globalmente. Isso ocorre porque sua eficacia depende de um
conhecimento especifico da lingua e da cultura em que esta inserido, sendo mais

acessivel e divertido para falantes nativos ou aqueles familiarizados com o contexto

1 Original em inglés: “requires extreme solutions in order to allow the text to function”.




cultural em questdo. De fato, fica evidente a artimanha de Hamlet ao dizer ao rei

Rei: Muito bem, Hamlet, onde esta Polonio?

Hamlet: Na ceia.

Rei: Na ceia! Onde?

Hamlet: Na ceia. Mas ndo estd comendo. Estd sendo comido. Um
determinado congresso de vermes politicos se interessou por ele.
Nesses momentos, o verme é o Unico imperador. Nés engordamos todos
os outros seres pra que nos engordem; e engordamos pra engordar as
larvas. O rei obeso e o mendigo esquélido sao apenas variagbes de um
menu — dois pratos, mas na mesma mesa; isso é tudo.

Rei: Ai, ai, ail

Hamlet: Um homem pode pescar com o verme que comeu o rei e comer
o peixe que comeu o verme.

Rei: O que é que vocé quer dizer com isso?

Hamlet: Nada, sendo demonstrar-lhe que um rei pode fazer um belo

desfile pelas tripas de um mendigo (Shakespeare, 2011, p. 102).

Outra faceta do texto esta na producao de diferentes sentidos, resultante
da interagdo entre as camadas do discurso, da narrativa e das oposicoes semanticas
fundamentais. A teoria semidtica de linha francesa, desenvolvida por Algirdas Julien
Greimas, propde que a geracao dos sentidos ocorre em trés patamares, por meio dos
quais a significacdo se manifesta, desde uma certa abstracdo ou complexidade até um
nivel de concretude ou simplicidade. A medida que certos signos se conectam, delineia-
se o processo da significacdo, que “pode ser parafraseada quer como ‘producéo de
sentido’, quer como ‘sentido produzido’ [...]” e “inscreve-se como ‘sentido articulado’
na dicotomia sentido/significacdo” (Greimas; Courtés, 2008, p. 459). Assim, o sentido
se configura como uma articulagdo entre os planos de expressao e de conteldo.

Segundo Denis Bertrand (2003) destaca que a semidtica pode ser entendida como
um processo de construcdo de sentido em dois niveis, enfatizando a relacdo essencial
entre expressado e conteldo. Essa relagdo gera o efeito semiético, permitindo multiplas
interpretacdes do texto. Segundo ele, o sentido é um campo vastissimo, abordado por
diversas areas das ciéncias humanas, como Filosofia, Linguistica, Antropologia, Histéria,
Psicologia e Sociologia. No entanto, a semidtica se concentra no ‘parecer do sentido’,
acessivel por meio das formas de linguagem, especialmente nos discursos que o tornam

comunicavel e compartilhavel, ainda que de modo parcial (Bertrand, 2003, p. 11).

Compreender o plano de conteddo é uma tarefa complexa. Segundo Barros
(2003), existe uma hierarquia de indicios ou pistas que se complementam, criando efeitos
de sentido e orientando todo o processo interpretativo. A teoria semidtica greimasiana
busca explicar os sentidos do texto, iniciando pelos mecanismos e procedimentos
de seu plano de conteldo. Este plano, metodologicamente, é concebido como um
“percurso gerativo” (Barros, 2003, p. 188).




O percurso gerativo de sentido é composto por trés niveis hierarquicos: a)
o nivel fundamental, onde a significagdo surge a partir de uma oposi¢cdo semantica
minima, que, juntamente com a sintaxe fundamental, busca explicar a abstragdo maior
da producao e interpretacdo do discurso; b) o nivel narrativo, no qual a narrativa se
organiza a partir de um sujeito que toma essas oposi¢cdes como elementos de valor; e
c) o nivel discursivo, em que sao analisadas as escolhas do sujeito da enunciagado e as

estruturas que regem a organizacao do discurso antes de sua manifestacgao.

A semidtica, enquanto teoria das linguagens e dos sistemas de significacao,
vé o mundo extralinguistico como o lugar de manifestacdo do sensivel, ou seja, da
significacdo para o homem. Perron (1996, p. 20) esclarece sobre a semiética do texto
literario:

[...] os limites do discurso literario parecem ter se estabelecido mais pela
tradicdo do que por meio dos critérios objetivos e formais. Ao contrério
dos outros discursos semidticos, como o discurso das leis, o literario
nao pode ser caracterizado por um conteldo especifico. Por exemplo, a
literariedade de um texto (no arcabougo da estrutura discursiva interna
de um texto) varia de acordo com a época e cultura; como demonstraram

Yuri Lotman (1977) e outros, um texto identificado como religioso na
idade média hoje é considerado literario (tradugdo nossa?).

Defendemos que a tragédia em questdo pode conter tragos humoristicos,
especialmente sob a o6tica de leitores contemporaneos, quando fenémenos como
a carnavalizacdo e a multiplicidade de interpretacdes se tornam viaveis. Na analise
proposta ao longo deste trabalho, destacamos o processo de construgcao de sentidos,
fundamentado nos niveis do percurso gerativo previamente mencionados. A estilistica
do humor torna-se essencial para sugerir sentidos possiveis na cena dos coveiros (Ato
V, Cena ), escolhida para investigacao, uma vez que ela apresenta uma conversa com
tom humorado sobre a suposta morte de Ofélia.

Nesse contexto, permanecemos alinhados a perspectiva dialégica da linguagem
(Bakhtin, 2008), que compreende o verbal e o social como constituintes do discurso.
Ou seja, o contexto em que se encontram o enunciador e o enunciatario, em uma
situagdo comunicativa que invoca uma terceira pessoa — Ofélia, sobre quem se fala -
desempenha um papel crucial na construcao dos sentidos.

2 the boundaries of literary discourse seem to have been established more by tradition than by
objective, formal criteria. Contrary to other semiotic discourses, for example, legal discourse,
literary discourse cannot be characterized by a specifically distinctive content. For instance,
the literariness of a text (in the framework of the intrinsic structure of the text) varies according
to culture and epoch; as Yuri Lotman (1977) and others have shown, a text identified as being
religious in the Middle Ages is seen as literary today.




O humor dos Coveiros de Hamlet

William Shakespeare é famoso por explorar a complexidade humana, e um
exemplo disso é a comicidade presente em alguns de seus personagens. Em Hamlet,
os coveiros se destacam por sua postura irreverente diante da morte de Ofélia, o que
surpreende o principe Hamlet, imerso em dilemas existenciais. O discurso dos coveiros
parodia o mondlogo de Hamlet, abordando a morte de forma pragmatica, contrastando
com a angustia do principe. Esse contraste cria um efeito comico, além de criticar
sutilmente a sociedade dinamarquesa, invertendo a hierarquia e desafiando as normas
sociais. A cena subverte as convengdes sobre a morte, proporcionando uma reflexao

leve, porém profunda, sobre a mortalidade humana.

Enquanto Hamlet veste a mascara de bobo da corte (clown) ao longo da tragédia,
buscando melancolicamente a verdade sobre a morte de seu pai, os coveiros — que
sdo os verdadeiros bobos — expressam, com humor, verdades profundas sem sequer
procura-las. Essa contraposicdo entre os coveiros e Hamlet revela o brilhantismo de
Shakespeare em integrar o comico e o tragico, usando o humor como ferramenta para

explorar questdes filosdficas e existenciais.

Nos espacos sociais de Hamlet, a morte é geralmente tratada com reveréncia,
mas o primeiro coveiro a vé de forma despreocupada e satirica. Sua postura, refletindo
sua profissdo, revela uma visdo naturalizada e irreverente sobre a finitude da vida,
adquirida pela rotina de sepultar mortos. Essa “normalizagao” da morte, distanciando-o
do peso emocional do luto, permite-lhe usar o humor para abordar questdes filoséficas

profundas.

A figura do coveiro em Hamlet dialoga diretamente com o papel social do
clown, conforme apontado por Samantha Markham (2011), Frederic Warde (1915) e
Milton Ribeiro (2013). Markham destaca que, tanto na época de Shakespeare quanto
na contemporaneidade, os clowns desempenham um papel social e politico essencial.
Tradicionalmente, esses personagens pertencem as classes trabalhadoras, sdao simples
de espirito, tolos ou ignorantes, e frequentemente subordinados aos protagonistas.
No caso dos coveiros de Hamlet, por exemplo, eles servem ao reinado da Dinamarca,
ocupando uma posicdo socialmente inferior. No entanto, Markham (2011) ressalta
que, apesar de parecerem figuras de pouca importancia ou oprimidas, os clowns
sdo personagens perspicazes, capazes de fazer observacdes profundas sobre temas

complexos, como a morte, utilizando o humor e os enigmas para expor verdades




universais.

Sao dois coveiros em Hamlet e, ao compara-los, o primeiro é apresentado como
um detentor de conhecimento, uma autoridade, enquanto o segundo é visto como
um aprendiz (cf. Markham, 2011, online; Warde, 1915, online). Na cena analisada no
presente artigo, embora o primeiro coveiro cite de modo errado os termos legais no

trecho:

PRIMEIRO COVEIRO: Bom, deve ter sido se defendendo; ndo pode ser
doutro jeito. E ai estd o n6: se eu me afogo voluntario, isso prova que ha
um ato; e um ato tem trés galhos; que é a acéo, a facgdo e a executagao.
Argo, foi uma afogacao voluntaria.

SEGUNDO COVEIRO Claro, mas ouve aqui, cavalheiro coveiro...
PRIMEIRO COVEIRO: Com a sua licencga! [Mexe na poeira com o dedo.]
Aqui tem a dgua; bom. Aqui tem o homem; bom. Se o homem vai nessa
agua e se afoga, nao interessa se quis ou nao quis - ele foi. Percebeu?
Agora, se a dgua vem até o homem e afoga ele, ele ndo se afoga-se.
Argo, quem nao é culpado da prépria morte, ndo encurta a propria vida
(Shakespeare, 2011, p. 118).

Nota-se que ele obtém o respeito do segundo coveiro, que também ndo domina
o jargao juridico. O Primeiro Coveiro ndo faz distingdo de pessoas, e isso é possivel
afirmar quando lemos suas respostas direcionadas tanto a Hamlet quanto ao Segundo
Coveiro; sao respostas bastante engenhosas, denotando tanto a sua irreveréncia como

a sua independéncia.

Para Frederic Warde, o primeiro coveiro é corajoso em suas convicgoes e
raramente encontrou alguém para combaté-las, pois “ele avanca os seus argumentos
com a autoridade de alguém, cujo pronunciamento ndo pode ser questionado3®”
(Warde, 1915, online, tradugdo nossa). Nosso primeiro contato com ele se da no inicio
do quinto ato, em que seu companheiro de servico estd com a mente atordoada por
violar a tradi¢ao do enterro cristdo no caso do suposto suicidio de Ofélia. Além disso, ao
personagem foi dada “uma individualidade forte, com tamanha pungéncia espirituosa e
riqueza de humor, juntamente com estes toques deliciosos da natureza, tornando-a tao
fiel avida[...] que o poeta deve ter tido um protétipo em sua observacao e experiéncia”

(Warde, 1915, online, traducao nossa?).

De acordo com Milton Ribeiro, Shakespeare criou personagens inteligentes que

sdo capazes de “refletirem sobre si préprios, sobre a interacdo com os outros para,

3 No original: “he has seldom found any one to combat them, so he advances his arguments
with the authority of one whose dictum is not to be questioned”.

4 No original: "a strong individuality, such a pungency of wit and wealth of humor, together
with such delightful touches of nature, making it so true to life, (...) the poet must have had a

prototype in his own observation and experience”.



a partir dai, crescerem dentro das histdrias, modificando suas maneiras de pensar e
agir” (Ribeiro, 2013, online). O autor também destaca que a engenhosidade e agudeza
em relacdo aos protagonistas “sao muito bem temperadas; ndo existem personagens
meramente frios ou chatos. Os personagens tém humor, sarcasmo, poder de seducao
e sao muito diferentes entre si” (Ribeiro, 2013, online). Ao analisarmos os coveiros
de Hamlet, percebemos que, apesar de ocuparem um mesmo patamar social, os
personagens se destacam pela maneira como, por meio de jogos de palavras, satirizam
as situagoes que vivenciam. Sua ironia diante da morte, carregada de humor negro e
sarcasmo, reflete a complexidade e o contraste presentes nas obras de Shakespeare,
onde até mesmo os momentos mais sombrios sdo suavizados por uma reflexdo irénica

sobre a condicao humana.
Anélise da cena dos Coveiros

Apresentamos em forma de quadro a cena referida dos coveiros, com o recorte do
didlogo a respeito da morte de Ofélia. A tradugdo utilizada foi a de Millér Fernandes,
publicada pela L&PM Pocket em 2011. Importante destacarmos que o foco ndo é a
atividade tradutéria nem uma analise comparativa de traducao entre o texto original e

a traducao, mas sim uma analise textual sob a dtica das perspectivas semidticas.




QUADRO 1 - A cena dos coveiros em Hamlet

(SHAKESPEARE, 2011, p. 118)

Elsinor. Um Cemitério. (Entram dois coveiros carregando pas e outras ferramentas)

PRIMEIRO COVEIRO: Mas como vao enterrar numa sepultura cristd? Ela ndo procurou voluntéria a
sua salvacado?

SEGUNDO COVEIRO: Eu te digo que sim; mas cava a cova bem depressa. O juiz examinou o caso
e decidiu enterro cristdo.

PRIMEIRO COVEIRO: Como é que pode ser? Sé se ela se afogou em legitima defesa.

SEGUNDO COVEIRO: Parece que foi.

PRIMEIRO COVEIRO: Bom, deve ter sido se defendendo; ndo pode ser doutro jeito. E ai estd o no:
se eu me afogo voluntario, isso prova que ha um ato; e um ato em trés galhos; que é a acdo, a faccdo
e a execugdo. Argo, foi uma afogagdo voluntaria.

SEGUNDO COVEIRO: Claro, mas ouve aqui, cavalheiro coveiro...

PRIMEIRO COVEIRO: Com a sua licenga! (Mexe na poeira com o dedo). Aqui tem a dgua; bom. Aqui
tem o homem, bom. Se o homem vai nessa 4gua e se afoga, ndo interessa se quis ou ndo quis — ele
foi. Percebeu? Agora, se a 4gua vem até o homem e afoga ele, ele ndo se afoga-se. Argo, quem ndo
é culpado da prépria morte, ndo encurta a propria vida.

SEGUNDO COVEIRO: Mas isso ta na lei?

PRIMEIRO COVEIRO: Claro que estd; é a lei das perguntas do juiz.

SEGUNDO COVEIRO: Quer que eu te diga? Se essa ndo fosse da nobreza, nunca iam dar pra ela
uma sepultura crista.

Fonte: elaboracao pelos autores
O nivel fundamental

A cena analisada revela uma clara oposicao entre vida e morte, com a vida
sendo representada de forma eufdrica e a morte de maneira disforicamente pesada. A
narrativa sugere que Ofélia comete suicidio, mas sem responsabilizar Hamlet, atribuindo
a culpa unicamente a personagem. Esse tema é discutido pelos coveiros, que levantam
duvidas sobre a natureza do suicidio, associando-o a loucura de Ofélia. Além disso, a
cena critica a hierarquia social, ao sugerir que apenas os nobres, como Ofélia, tém o
privilégio de um funeral cristdo, enquanto a plebe seria desonrada com um enterro sem
dignidade. A frase de um coveiro, “quem nao é culpado da prépria morte, ndo encurta
a propria vida”, sintetiza a transicao entre a vida e a morte, consolidando a oposicao
central da cena.

vida Y morte



O nivel narrativo

No nivel narrativo, a histéria ganha uma profundidade maior ao revelar a relagcdo
entre os sujeitos e os objetos envolvidos, especialmente no que diz respeito aos valores
atribuidos a esses objetos. Na cena analisada, Ofélia e os coveiros personificam o
embate légico entre vida e morte. Ofélia, de alguma forma desconhecida, adota a
condicao de suicida (vida seguida de morte), e os coveiros, enquanto sujeitos da trama,

questionam e reafirmam essa condigao.

Essas relacbes entre sujeitos e objetos, como a vida e a morte, sdo construidas
por meio de agdes que exploram a ldgica juridica, com os coveiros fazendo piadas
e ironizando principios como o da legitima defesa. Ao aplicar o quadrado semiético
de Greimas, é possivel mapear as oposi¢cdes fundamentais da cena, representadas na
figura a seguir, refletindo a tensao entre os valores de vida e morte, e a forma como
esses conceitos sao manipulados pelos personagens envolvidos. Aplicando o quadrado
semidtico de Greimas, alcancamos a seguinte representacdo com base na oposicdo de

base anteriormente definida, ilustrada na figura 1 a seguir:

Figura 1: o quadrado semidtico da cena dos coveiros

Fonte: elaboracdo dos autores




O quadrado semidtico de Greimas, descrito na figura 1 e aplicado na anélise
proposta, ajuda a entender o desenvolvimento semantico da cena. Inicialmente, Ofélia
estd associada ao objeto-valor “vida”. Em um segundo momento, ocorre a negagao
desse valor, ou seja, ela passa a vivenciar o “nao-vida”, que, por sua vez, pressupde a
morte. Em seguida, ha a externalizagdo dessa ndo-morte, ou seja, a efetiva morte de
Ofélia. Essa transformacgdo sé pode ser interpretada a luz dos multiplos programas
narrativos sucessivos, como sua loucura, o suposto suicidio, o sarcasmo dos coveiros e
o enterro, que colaboram para construir a transicdo entre a vida e a morte de Ofélia.
Essa mudanca de status é vivenciada ndo por Ofélia, que perde a consciéncia apéds a
morte, mas por aqueles que discutem sobre ela como uma terceira pessoa (aquela “de

quem se fala”).

O momento em que o coveiro relata que Ofélia se afogou marca o rompimento
com a vida e o ingresso na morte, configurando assim o contraste entre essas duas
categorias. Esse contraste é também reforcado pela forma irbnica e sarcastica com que

o coveiro lida com o afogamento, sugerindo que este pode ter sido um ato voluntario.

A sintaxe e a semantica sdo fundamentais para a andlise, pois focam na
organizacao da narrativa, permitindo que diversos sentidos emerjam ao longo da trama.
Barros (2004, p. 16) conceitua a narrativa como um espetaculo que simula as agdes
humanas para transformar o mundo. A compreensao dessa organizagdo narrativa exige
a descricao do espetaculo, a determinacao das perspectivas envolvidas e a analise dos
papéis representados na histéria simulada. Entre os elementos que compdem a sintaxe

narrativa, estao:

Enunciado Elementar -> Relacao de transitividade entre dois actantes, a qual
da existéncia ao sujeito e ao objeto, ou seja, o sujeito é o actante que se relaciona

transitivamente com o objeto, que, por vez, mantém lagos com o sujeito.

Ha duas diferentes relaces de funcdes transitivas: a jungcdo, compreendida como
a relacdo que une o sujeito ao objeto e a transformacao, correlagdo entre dois ou varios
objetos semidticos e, portanto, duas formas de enunciado elementar, que, no texto,

estabelecem a distincdo entre estado e transformagado conforme dispostos a seguir:
Enunciado de Estado: F juncao (S,0)
Enunciado de Fazer: F transformacao (S,0)

F= Funcao S= Sujeito O= Objeto

A sintaxe narrativa aplicada ao didlogo entre os coveiros revela como Ofélia esté




relacionada ao objeto-valor “morte”, com base em um enunciado de estado. A fala "O
juiz examinou o caso e decidiu enterro cristdo” estabelece a juncdo de Ofélia a morte,
configurando a relagdo do sujeito com o objeto (morte) de maneira simbdlica. Nesse
contexto, a “juncao” refere-se a situagdo do sujeito em relacdo ao objeto-valor que
define seu destino ou estado, sendo a morte o objeto que se configura como o valor

investido por Ofélia, e também pelos outros personagens envolvidos no processo.

O objeto, aqui, é tratado como uma “casa vazia”, que sé adquire significado
quando o sujeito — neste caso, Ofélia — investe suas aspiragdes e acdes sobre ele. A
morte, como valor investido por Ofélia, reflete suas escolhas e a¢bes, que culminam em
um destino tragico. A fala dos coveiros aponta para a decisdo do juiz, representando
a validacao social da morte, particularmente no contexto do enterro cristdao, o que
evidencia o processo de atribuicdo de significado a morte de Ofélia dentro do quadro

social e juridico.

Além disso, existem dois tipos de jungdo na relagdo entre sujeito e objeto, como
discutido na teoria da sintaxe narrativa: a conjungao e a disjuncdo. A conjungao ocorre
quando o sujeito estd em harmonia com o objeto-valor, como é o caso de Ofélia no
momento em que sua morte é validada socialmente, através do enterro cristdo. A
disjuncao, por outro lado, representaria uma ruptura ou oposicdo entre o sujeito e o
objeto-valor, o que poderia ocorrer caso a morte de Ofélia fosse tratada de maneira

desonrosa ou sem reconhecimento social.
O quadro 2, portanto, pode ser usado para ilustrar essa juncao e disjungao entre
Ofélia e a morte, representando de forma semidtica a relagdo entre o sujeito (Ofélia) e

o valor atribuido a sua morte dentro do contexto narrativo:

Quadro 2 - sintaxe narrativa da cena dos coveiros em Hamlet

Estado Conjunto Estado Conjunto Final | Estado Disjunto Estado Disjunto
Tnicial Tnicial Final
S (Ofelia) N O (vida) S (Ofélia) N (maorte) S(OfEla) TTO S{OfElia) T O
Ofélia (morte) {vida)

fonte: elaboracao pelos autores

O nivel narrativo é composto por quatro fases distintas: manipulagdo, compe-
téncia, performance e sancao. A manipulagao diz respeito ao desejo ou dever de um
sujeito sobre outro, sendo subdividida em quatro categorias: tentacao, intimidacao,
seducao e provocacao (Fiorin, 2009, p. 29-30). A categoria que se destaca na andlise da

cena é a provocacao, que, conforme Fiorin, refere-se a “um juizo negativo a respeito da




competéncia do manipulado” (Fiorin, 2009, p. 30). Essa provocacao é visivel na fala de
um dos coveiros: “Argo, quem nao é culpado da prépria morte, ndo encurta a propria
vida". A performance, por sua vez, se manifesta no ato suicida de Ofélia, que simboliza

a transicao de seu estado de vida para o de morte.

No que diz respeito a competéncia, Ofélia teve a capacidade de realizar o ato
suicida, mas, como Fiorin observa, esse poder de agir pode ocorrer “sob as mais va-
riadas formas” (Fiorin, 2009, p. 30). No caso de Ofélia, embora ela tenha realizado a
acao, o fez de maneira inconsciente. A ambiguidade em torno de como ela morreu - se
afogada ou se caindo do castelo — também remete a ddvida sobre sua competéncia
consciente para o ato. O primeiro coveiro sugere que a morte de Ofélia tenha sido um
afogamento, o que reforca a ideia de que sua posicao social elevada influenciaria a de-

cisdo sobre a natureza do seu enterro.

Por fim, a fase da sancdo envolve o reconhecimento da performance e a “valori-
zacdo do sujeito que operou a transformagao” (Fiorin, 2009, p. 31). No caso de Ofélia, a
sancao esta ausente em termos de recompensa. Ela pune a si mesma por sua incapaci-
dade de ser amada por Hamlet e por sua submissao ao desejo de seu pai, sem receber
qualquer forma de reconhecimento ou recompensa por seus atos, como seria esperado

em uma tragédia convencional.
O nivel discursivo

No nivel discursivo, a abstracao do nivel narrativo se concretiza por meio de
elementos e sinais que contextualizam a trama. Conforme Fiorin (2009, p. 41), isso
acontece quando as ideias e conceitos da narrativa sdo materializados através das falas
e acoes dos personagens, criando um ambiente em que as situagoes se motivam. Na
cena dos coveiros, a vida de Ofélia se torna central, e sua relacdo com a morte é tema-

tizada de forma que a morte, embora tragica, é discutida de forma irnica e até cémica.

A oposicao entre vida e morte, abordada no nivel anterior, torna-se ainda mais
evidente, com a vida sendo apresentada de forma eufdrica e a morte de forma disfo-
ricamente pesada. A morte de Ofélia, embora inicialmente pareca um suicidio tragico,
é tratada com ironia e deboche pelos coveiros, transformando o ato em uma cena c6-
mica. O uso de trocadilhos, ironia e outros recursos de estilo estabelece uma interagao
dindmica entre os coveiros e o publico, permitindo uma interpretacdo subjetiva do

humor, dependendo da perspectiva do espectador.

De acordo com Bakhtin (apud Soerensen, 2011, p. 320), a carnavalizagao subver-




te as normas sociais e expectativas, criando um espaco onde o marginal e o periférico
ocupam o centro simbdlico, promovendo uma explosao de alteridade. Nesse proces-
so, o riso se entrelaga com o sofrimento, permitindo ao leitor rir de situagdes tragicas,
desafiando as convenc¢des dramaticas e criando uma reacdo que mistura desconforto

e diversao.

Na cena dos coveiros, essa subversao é evidente, pois os coveiros, ao “julgarem”
Ofélia, rompem com sua posicao subalterna e tratam a morte de maneira irreverente,
desprovida da seriedade tradicionalmente associada ao tema. A utilizacado de elemen-
tos estilisticos, como aliteracdo, rima, ambiguidades e ritmo, reforca o efeito comico,
além de destacar a contrariedade entre a vida e a morte, com verbos como “salvacao”
e "defesa” para a vida, e “encurtar”, “afogacdo” e “enterrar” para a morte. O oximoro

“afogacao voluntaria” expoe explicitamente esse conflito entre vida e morte.
Consideracdes finais

A semidtica, enquanto disciplina focada nas relagdes de significagdo, nos propor-
ciona uma compreensao profunda de como algo significa o que significa. No entanto,
€ importante reconhecer que os sentidos de um texto podem ser multiplos e variados,
além daqueles explorados neste trabalho. Ao aplicar o percurso gerativo de sentido,
com base principalmente em Barros (2003), Greimas (2008) e Fiorin (2009), buscamos
combinar teoria e pratica para entender como se da a construgdo de significado na

cena dos coveiros e como o humor emerge nela.

A cena dos coveiros pode carregar diferentes significados dos que propomos
aqui, ou até ser vista de forma mais simples, como uma histéria. O humor, por sua vez,
€ um campo amplo e complexo de investigacao, ja que é um conceito abrangente que
inclui diversas variagdes. Embora se possam fazer criticas a poeticidade do texto, foi
enriquecedor trabalhar com uma peca considerada uma tragédia, mas que possui uma

carga cOmica, muitas vezes imperceptivel a primeira leitura.

De forma irénica, poderiamos dizer que é necessario ter uma espécie de “dom”
para entender o humor shakespeariano, além de conhecer os pressupostos tedricos
do humor, pois nem todas as teorias seriam igualmente eficazes para este estudo. Nao
tivemos a intencao de elaborar uma analise exaustiva sobre a teorizagdo do humor, uma
vez que isso exigiria uma reconstrucao histérica dos pressupostos contemporaneos que

explicassem os efeitos de sentido discutidos.

Entretanto, de maneira simples, podemos afirmar que consideramos humor tudo

88



aquilo que provoca o riso, seja uma desgraga ou uma piada, incluindo seus mecanismos
peculiares, como o trocadilho e a ambiguidade. Para que o humor funcione em um
sistema linguistico diferente daquele para o qual foi originalmente criado, é necesséario
mais do que uma simples transferéncia de significados; sdo precisas estratégias que o
reconstruam. Trabalhar com o humor shakespeariano ndo é uma tarefa facil, mas, sem

duvida, é uma experiéncia divertida, tanto na forma de expressdo quanto no conteldo.
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O DIALOGO COM O DESCONHECIDO: UMA ANALISE SEMIOTICA DO FILME “A
CHEGADA" (2016)

RESUMO: Em “A Chegada” (2016), filme dirigido por Denis Villeneuve, sdo explorados
temas centrais de linguagem, comunicacao e temporalidade através da perspectiva de
alienigenas. Este trabalho investiga como a linguagem alienigena, com um enfoque
ciclicodotempo, altera a percepcao da protagonista e a narrativa do filme, utilizando uma
anélise semidtica fundamentada nas teorias de Greimas e Peirce. Além disso, considera
as contribuigcoes de Bakhtin sobre dialogismo e de Hall sobre comunicagao intercultural,
ressaltando a importancia do didlogo e da empatia nas interagoes. A resenha conclui
que "A Chegada” (2016) nao apenas desafia as barreiras linguisticas, mas também
propde uma reflexdo sobre a comunicacdo e a compreensao entre culturas distintas.

PALAVRAS-CHAVE: Semiética; Greimas; Peirce; Bakhtin; comunicacao intercultural.

THE DIALOGUE WITH THE UNKNOWN: A SEMIOTIC ANALYSIS OF THE FILM
“ARRIVAL" (2016)

ABSTRACT: In “Arrival (2016)”, directed by Denis Villeneuve, central themes of
language, communication, and temporality are explored through the perspective of
aliens. This work investigates how the alien language, with a cyclical view of time,
alters the protagonist’s perception and the film’s narrative, using a semiotic analysis
based on the theories of Greimas and Peirce. Additionally, it considers Bakhtin's
contributions on dialogism and Hall's on intercultural communication, highlighting
the importance of dialogue and empathy in interactions. The review concludes
that “Arrival” (2016) not only challenges linguistic barriers but also encourages
reflection on communication and understanding between distinct cultures.

KEYWORDS: Semiotics; Greimas; Peirce; Bakhtin; intercultural communication.

EL DIALOGO CON LO DESCONOCIDO: UN ANALISIS SEMIOTICO DE LA
PELICULA LA LLEGADA (2016)

RESUMEN: En “La Llegada” (2016), dirigida por Denis Villeneuve, se exploran temas
centrales de lenguaje, comunicacién y temporalidad desde la perspectiva de los
alienigenas. Este trabajo investiga como la lengua alienigena, con un enfoque ciclico del
tiempo, transforma la percepcién de la protagonistay la narrativa de la pelicula, utilizando
un analisis semidtico basado en las teorias de Greimas y Peirce. Ademas, se consideran
las contribuciones de Bakhtin sobre el dialogismo y de Hall sobre la comunicacion



intercultural, destacando la importancia del didlogo y la empatia en las interacciones. La
resefia concluye que “LaLlegada” (2016) no solo desafia las barreras linglisticas, sino que
tambiéninvitaareflexionarsobrelacomunicaciénylacomprensidnentre culturasdistintas.

PALABRAS CLAVE: Semiética; Greimas; Peirce; Bakhtin; comunicacidn intercultural.

Introducao

“A Chegada” (2016), um filme de ficgao cientifica dirigido por Denis Villeneuve,
levanta questdes filoséficas intimas sobre a natureza da linguagem e sua relacdo com
a percepcao do tempo. Baseado no conto Story of Your Life de Ted Chiang, o filme
acompanha a linguista Louise Banks, interpretada pela atriz Amy Adams, enquanto
ela tenta decifrar uma linguagem alienigena nao-linear. A trama centraliza-se no efeito
e impacto dessa linguagem sobre sua compreensao da realidade, retratando uma

experiéncia ousada de comunicacao.

Este trabalho conta com teorias semidticas e filosdficas, de Greimas, Peirce,

Bakhtin e Hall, para explorar as camadas de significado envolvidas no filme.
A Linguagem como Signo: uma abordagem Greimasiana

Aplicando os conceitos de Algirdas Julien Greimas (2002), a narrativa de "A
Chegada” (2016) pode ser analisada em termos de oposi¢cdes fundamentais, como a
distincdo entre a linearidade da linguagem humana e a circularidade da linguagem
alienigena. Greimas (2002, p. 57) afirma que “toda narrativa é a transformagéo de uma
contradicdo em uma nova unidade de sentido”, o que é mostrado na jornada de Louise
ao decifrar a linguagem dos heptapods (nome carinhoso atribuido aos alienigenas).
Sua transformacao pessoal, ao entender e experienciar o tempo de maneira nao-linear,

ilustra essa resolucao narrativa.

A oposicao entre as percepcdes temporais humanas e alienigenas cria uma
complexidade estrutural que pode ser explicada pelo quadrado semiético de Greimas
(2002). Ao transitar entre essas oposicoes, Louise gradualmente reconstrdi sua realidade,
com base em uma nova unidade semantica, espelhando a légica transformacional da

semidtica greimasiana.
Peirce e a semiose infinita: a comunicacdo como processo interminavel
Charles Sanders Peirce (1975) apresenta o conceito de semiose infinita, definindo

que a interpretacao de signos nunca atinge um fim definitivo. Em “A Chegada” (2016),

esse processo € esbocado pela constante evolucdo da compreensado da linguagem



alienigena por parte de Louise. Cada novo signo que ela aprende leva a novas
interpretacdes, expandindo sua percepgao temporal e, consequentemente, a estrutura

narrativa.

“A semiose é um processo interminavel” (Peirce, 1975, p. 46), afirma Peirce. No
filme, essa nocao é explorada a medida que Louise gradualmente desvenda a estrutura
nao-linear da linguagem heptapod. A partir da compreensao dos signos alienigenas,
ela consegue enxergar o futuro e o passado como partes de uma Unica experiéncia,
ampliando a ideia de que o significado estd sempre em movimento e em constante

redefinicao.

Além disso, os trés tipos de signos peircianos (icone, indice e simbolo) estdo
presentes na linguagem dos heptapods. A forma circular dos signos é iconica,
representando visualmente a ideia de um tempo nao-linear. Eles também sao indexicais,
dependentes do contexto cultural dos alienigenas, e simbdlicos, exigindo uma
interpretacao profunda. Para Peirce, “a distingdo entre os signos depende do papel
que desempenham no processo de comunicacdo” (Peirce, 1975, p. 62), uma dindmica

essencial na interacao entre humanos e heptapods.
Exploracao da teoria de Bakhtin sobre o dialogismo

Mikhail Bakhtin (1981) sugere que toda comunicacao é dialégica, com mdltiplas
vozes interagindo. Em “A Chegada” (2016), essa interacao é exemplificada no encontro
entre humanos e alienigenas, em que a linguagem dos heptapods atua como uma nova
voz que desafia as nocdes humanas de tempo e comunicacdo. Para Bakhtin (1981, p.
280), "“a vida humana se encontra no didlogo” e o filme traduz esse principio, pois a
interacdo entre as duas espécies depende de uma troca comunicativa profunda, que vai

além das palavras e transcende o entendimento humano comum.

Esse didlogo ndo é apenas uma troca de informagdes, mas uma transformacao
reciproca das percepgdes de cada grupo. Louise, ao se apropriar da linguagem
alienigena, ndo sé comunica, mas também altera sua prépria existéncia e visao de

mundo, refletindo o caréter transformador e dinamico do didlogo bakhtiniano.
Reflexao sobre a comunicacao intercultural
O filme pode ser interpretado como uma alegoria para os desafios da

comunicagao intercultural, especialmente através das teorias de Edward T. Hall (1989).

O autor enfatiza a importancia do contexto e da percepcao cultural nas interagdes




comunicativas: "diferentes culturas tém diferentes modos de ver o mundo” (Hall, 1989,
p. 8). A interagdo entre humanos e heptapods em “A Chegada” (2016) exemplifica
esse conceito, ao mostrar como a linguagem alienigena exige uma reinterpretagao

completa dos paradigmas comunicativos tradicionais.

Essa reflexdo amplia a discussdo sobre a comunicacao intercultural, trazendo
a tona as dificuldades inerentes a tentativa de compreensdo mutua entre culturas
radicalmente distintas. O filme, assim, no trata apenas de uma barreira linguistica, mas
de uma barreira epistemoldgica onde os seres humanos sdo desafiados a transcender

suas proprias limitagdes culturais e cognitivas para entender o “outro”.
Consideracées finais

“A Chegada” (2016) apresenta uma visdo multifacetada da linguagem e da
comunicagao, usando teorias semidticas e filoséficas para explorar como a linguagem
molda a percepc¢do do tempo e da realidade. Ao incorporar as ideias de Greimas,
Peirce, Bakhtin e Hall, o filme revela que a comunicacdo nao é apenas um processo de
troca de informagdes, mas um mecanismo que pode transformar a realidade. O filme
se destaca por sua capacidade de abordar de maneira Unica um dos maiores dilemas
humanos: se vocé pudesse ver toda a sua vida, do comeco ao final, mudaria alguma

coisa?

A questdo nao reside apenas no encontro com alienigenas, mas na transformacgao
pessoal que ocorre ao longo do processo de comunicacdo e na aceitagao do
desconhecido. Louise Banks é confrontada com a ndo-linearidade do tempo, que desafia
suas percep¢des humanas, ecoando as teorias de Greimas sobre a transformacao da

narrativa e de Peirce sobre o processo continuo de significagao.

O filme ndo apenas explora as reagdes humanas diante de uma situag3do atipica
e excepcional, mas também revela que, muitas vezes, a verdadeira batalha se da no
campo das interacdes e do entendimento mituo — um tema refletido na teoria de
Bakhtin sobre o dialogismo. Assim como o filme utiliza a comunicacado entre espécies
como metafora, ele também lanca luz sobre os desafios da comunicacao intercultural
propostos por Edward T. Hall, ao perguntar se estamos preparados para aceitar uma

visdo completamente diferente da nossa.

“A Chegada” (2016) nos faz refletir sobre nossa capacidade de compreender o
outro e sobre como o entendimento de nossa prépria trajetéria pode nos transformar,

independentemente de vivéncias e contextos. No fim, o filme sugere que nao é apenas




—
a comunicagdo que nos define, mas também as escolhas que fazemos ao lidar com a

inevitabilidade do tempo e da vida.
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POR UM AMOR DE CINEMA: TIPOLOGIAS AMOROSAS EM ROMCOMS
HOLLYWOODIANAS E SEUS QUADROS DE SENTIDOS

RESUMO: Um sentimento complexo e profundo como o amor, suas aplicagdes na
midia, principalmente cinema, levam o publico a criar expectativas e ilusdes em seu
imaginario. As comédias romanticas tém forte presenca ao analisar as agdes e padrao
de comportamento das pessoas. Dessa forma, utilizando o quadro de sentidos é
possivel descrever e classificar melhor tais visdes e posicionamentos. O objetivo deste
estudo foi analisar como o cinema e as romcoms auxiliaram na construcdo da visdo
do amor e relacionamentos, a partir dos filmes Casablanca (1943) e O amor nao tira
férias (2006). A metodologia de pesquisa é qualitativa, explicativa e documental, com
base na teoria dos quadros de sentido. Amor e relacionamentos sao retroalimentados
pela necessidade relacional humana posta em requintes de consumo e pelas multiplas
narrativas sustentadas por estlidios e roteiros diversos, criando perspectivas amorosas
disciplinares e fabulacées humanas circunscritas as peliculas.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; amor; comédia romantica; narrativa; tipos ideais.

FOR A LOVE LIKE IN THE MOVIES: LOVE TYPOLOGIES IN HOLLYWOOD
ROMCOMS AND ITS MEANING FRAMES

ABSTRACT: A complex and profound feeling like love, its applications in the media,
especially cinema, lead the publicto create expectations andillusions in theirimagination.
Romantic comedies have a strong presence when analyzing people’s actions and
behavior patterns. Thus, using the framework of meaningsitis possible to better describe
and classify such views and positions. The objective of this study was to analyze how
cinema and rom-coms helped to construct the vision of love and relationships, based
on the films Casablanca (1943) and The Holiday (2006). The research methodology
is qualitative, explanatory and documentary, based on the theory of frameworks of
meaning. Love and relationships are fed back by the human relational need placed in
consumer refinements and by the multiple narratives supported by different studios
and scripts, creating disciplinary perspectives of love and human fables limited to films.

KEYWORDS: Cinema; love; romantic comedy; narrative; ideal types.

POR AMOR AL CINE: TIPOLOGIAS DE AMOR EN LAS COMEDIAS ROMANTICAS
DE HOLLYWOOD Y SUS MARCOS DE SIGNIFICADO

RESUMEN: Un sentimiento complejo y profundo como el amor, sus aplicaciones en
los medios, especialmente el cine, llevan al publico a crear expectativas e ilusiones
en su imaginacion. Las comedias romanticas tienen una fuerte presencia a la hora de
analizar las acciones y patrones de comportamiento de las personas. De esta manera,



utilizando el marco de significados es posible describir y clasificar mejor tales puntos de
vista y posiciones. El objetivo de este estudio fue analizar cémo el cine y las comedias
romanticas ayudaron en la construccion de la vision del amor y las relaciones, a partir de
las peliculas Casablanca (1943) y El amor no toma vacaciones (2006). La metodologia de
investigacion es cualitativa, explicativa y documental, basada en la teoria de marcos de
significado. El amor y las relaciones se retroalimentan de la necesidad relacional humana
depositada en los refinamientos consumistas y de las multiples narrativas sustentadas
por diferentes estudios y guiones, creando perspectivas amorosas disciplinarias y
fabulas humanas confinadas al cine.

PALABRAS CLAVE: Cine; amar; comedia romantica; narrativo; tipos ideales.
Introducao

Desde sua criagdo, os padrdes cinematograficos ja passaram por diversos
géneros, épocas e eras de producdo, mas algo que ndo mudou foram as representagdes
e interpretacdes que ja estavam no imaginario das pessoas. Nao apenas a vida é uma
espécie de linguagem, mas também todos os sistemas e formas de linguagens tendem
a se comportar como sistemas vivos, ou seja, eles reproduzem, se readaptam, se

transformam e se regeneram como as coisas vivas (Santaella, 2017).

O amor, sua conquista, dilemas e dramas sdo temas cativos das artes
cinematograficas, povoando o imaginario sensivel e popular no decurso dos séculos,
ora modelando cosmovisdes, ora produzindo contraturas entre emocgodes e experiéncias
humanas localizadas. As nogdes amorosas presentes na cultura subordinam a forma
como os individuos interpretam suas proprias experiéncias, produzindo um dispositivo
cujos significantes e significados se retroalimentam entre narrativas fabricadas e

fabuladas nas telas e sensibilidades intersubjetivas (Noller, 1996).

Além disso, tradicionalmente perspectivado como feminino, o amor tem sido
apontado as mulheres como sua suprema vocacgao (Beauvoir, 1976). A construcdo da
mulher submissa, calma e dependente afeta até que ponto o comportamento e habitos
da mulher da atualidade? Por que é mandatério estar com alguém para ser feliz? Tais
questionamentos levam a reflexdo acerca do que é um relacionamento saudavel, o que
de fato é o amor e como tudo isso pode afetar as relaces rasas e problematicas que

existem nos dias de hoje.

Na proposta deste trabalho estd a busca por refletir as tipologias amorosas
construidas pelo subgénero das romcoms em dois esforgos: inicialmente, a partir das
mediagoes simbdlicas e interacionais do cinema na construcao de ideais e tipos ideais

de amor romantico consumivel e midiatizado; e a seguir, na operacionalizagao de




quadros de sentidos que operacionalizam praticas e discursos amorosos no cotidiano,

balizados pela narrativa cinematogréfica midiatizante.

A partir dos filmes Casablanca e O amor n&o tira férias a pesquisa sera qualitativa,
explicativa e documental, com o objetivo de analisar criticamente como os padrdes e
criagdes hollywoodianas impactam o publico, as romcoms e demais simbologias com

suas influéncias e implicacdes na sociedade.

Um amor de cinema: entre representacdes, tipologias e mediacoes

Amor e a mulher no cinema

Historicamente, a visdo que se tem do amor ¢é a idealizagao de felicidade ao se
estar com alguém, a metade, uma pessoa que complete a outra, e mesmo apesar de
toda e qualquer dificuldade que permanecam juntos e perante a religido. Analisando
o contexto e praticas atuais, muito foi mudado e desconstruido, por muito tempo foi
muito dificil a aceitagao das pessoas de que um casamento pode sim acabar, o amor
pode acabar e comportamentos abusivos e toxicos ndo devem ser tolerados assim
como a sociedade impos.

O cinema, a midia e sociedade perpetuaram muitos desses pensamentos por
décadas ininterruptas. Além de criarem também novos habitos, visbes e opinides
a respeito do amor, tais veiculos fortaleceram o machismo, poder do patriarcado e

submissao feminina.

Figueiredo e Diniz (2018) apontam a idealizacdo de naturalizacdo das
responsabilidades femininas quanto ao cuidado da casa e familia apenas pela sua
capacidade reprodutiva. A construcao do formato de familia interfere diretamente na
forma em que a mulher é tratada e retratada em filmes, séries e comerciais. A cuidadora
e responsavel pelo bem-estar da familia toda é a mulher e, em contrapartida, seu
proprio bem-estar, prazer e necessidades ndo sdo atendidos pelo préprio companheiro
que também deveria ser o adulto responsavel.

“Historicamente, o papel da maternidade sempre foi construido como o ideal
maximo da mulher, caminho da plenitude e realizacdo da feminilidade, associado a um
sentido de renudncia e sacrificios prazerosos” (Borsa; Feil, 2008, p. 13). O sucesso da
mulher por muitos anos era ser uma boa méae e cuidar bem do seu marido, aceitando
todo e qualquer abuso para se manter no padrdo de perfeicao e ‘mulher exemplar”
para a sociedade. Tal ideal foi desconstruido, mas, ainda percebe-se na sociedade os
resquicios preocupantes presentes em julgamentos, falas e imposicées as mulheres na




atualidade.

Ja é sabido que o machismo e a visao patriarcal possuem diversas interferéncias
no cotidiano de todas as mulheres, e homens também, mas existem consequéncias
implicitas nesse discurso. A perpetuacdo da violéncia doméstica, relacionamentos
abusivos e formatos de relacionamento problematicos sdo apenas exemplos dos reflexos
preocupantes da visao que a sociedade tem sobre o amor, a mulher e o papel que ela
"deveria” cumprir. Dentre as diferentes correntes de pensamento que conformaram
o movimento feminista dos anos sessenta e setenta algumas delas, bastante fortes e
influentes, atribuiam ao casamento e a maternidade a causa da opressao das mulheres

pelos homens (Borsa; Feil, 2008).

O cinema, como de costume, seguiu as premissas da sociedade e o que ela espera
e fortaleceu todos esses discursos, como se pode perceber em filmes a dindmica do
casal, as brigas, a dependéncia emocional e todos os esteredtipos femininos ideais.
Rossi (2013) exemplifica uma situacdo similar a partir das reflexdes semiéticas do

filme Sintonia de Amor:

E mostrada uma polarizacdo entre feminino e masculino, que depois
serd reiterada no sentido de construir os homens com dificuldades
em compreender e expressar emocdes, enquanto as mulheres sao
apresentadas com uma valorizacdo exagerada de sentimentos e

projecbes romanticas que acabam servindo, implicitamente, como

justificativa para atos considerados desesperados (Rossi, 2013, p. 34).

Como compara Janjacomo e Geraldo (2016), os arquétipos podem ser
aproveitados de diversas formas, tanto da maneira tradicional, com a mulher no
papel de sedutora, bonita, desejada pelo parceiro ou de formas mais atuais, como,
a mulher tomando a decisao e no papel de poder. Apesar das mudancgas e evolugoes
cinematograficas serem perceptiveis, ainda hd muito espaco para crescimento e

exploragcdo da imagem da mulher fora dos padrées da sociedade.

Autores, diretores e produtores costumam fingir que estdo sendo progressistas
e apoiando a imagem da mulher forte, que nao precisa de um amor para completar sua
vida, mas na verdade sé estao reforcando uma outra visdo da mulher, a desequilibrada
e que sem amor se torna agressiva e fria, necessitando no final de um homem para a
transformar e deixar sua vida mais leve. Além disso, outra ocorréncia é a sexualizacdo
da imagem feminina em comportamentos rotineiros e a exploragdo desses outros

esteredtipos no romance.




Influéncia da midia e cinema na formacao de opiniao

“A memoria sempre esteve associada a retencdo de informagdes do passado
que poderiam ser ativadas quando necessarias. Tudo aquilo que foi vivido por alguém
ou determinado grupo [...], ficaria arquivado na meméria individual e/ou coletiva [...]"
(Bezerra, 2018, p. 18).

Os veiculos midiaticos, bem como o cinema, se apropriaram e se apropriam dos
mecanismos de memoria e gatilhos mentais. O cérebro estad condicionado a se conectar
e interpretar melhor o ja conhecido e similar as suas lembrangas. Semioticamente
falando, para a interpretacao de signos e mensagens precisamos conectar aquilo a um
conjunto de lembrancas que formarao a interpretagdo do que estd sendo absorvido.

Machado (2022, p. 21) apresenta o conceito de ""Industria cultural”, que se refere
aos produtores dos indutores de consumo e gatilhos idealizadores fora da realidade. E
responsavel pela exposicao e vendas de produtos culturais objetivados pelo mercado
sob patrocinio de detentores do capital. A problematica da monopolizagao dos veiculos
estd exatamente nesse formato de industria cultural, a mensagem que é passada por
um filme é seguindo o viés de pensamento do seu patrocinador.

“[...]essassituagdes de profundaalienagado servem de contelidos dasemiformacéao,
formatada para manter predominante o individualismo em detrimento da vida coletiva”
(Machado, 2022, p. 11). A manipulacao midiatica nao se trata apenas de controlar uma
visdo e pensamento, mas também de favorecer um determinado grupo ou pessoas. No
ambito do cinema, a narrativa contada é sempre a favoravel a vender mais ingressos
e difundir a ideia por tras de sua produtora, moldando opinides por todo o mundo
propositalmente a induzir comportamentos.

Bezerra (2018) aponta que a memoria de cada pessoa ou grupo passam por um
processo de ressignificacdo a medida que sdo compartilhados. O contexto histérico
interfere e cada pessoa tem sua particular interpretacdo o que influencia na construgao
da narrativa e sua maneira de ser transmitida.

Comportamentos perpetuados por mesmas ideologias formam um publico
alienado e polarizado. As midias desde de seu inicio ja4 ndo eram impessoais e de fato
apenas informativas; as visdes e projecdes pessoais de comunicadores, produtoras,
editoras e patrocinadores sempre marcaram presenca nos produtos midiaticos.

Seja em uma propaganda institucional dita como organica até mesmo a
comportamentos e um simples gesto de amor demonstrado em um filme, as grandes




midias se aproveitam da falta de conhecimento e visdo analitica do publico massivo e
criam para eles a mensagem que querem passar em formato de série ou publicidade,
por exemplo.

Em perspectiva do cinema como forma de arte e propagadora de conteldos,
Bezerra (2018) explicita o papel da imagem e sua rapida propagacao atual como
forma de manipulacdo da meméria e da histéria, por consequéncia elabora e constrdi

processos sociais e determina comportamentos, discursos e posturas em escala global.

As opinides, preconceitos e visdes sao compartilhadas e bem similares, justamente
por essa propagacao em massa que existe desde o inicio dos meios de comunicagao
de massa. O cinema inclusive foi grande precursor de tal pratica disseminadora de

ideologias e opinides enviesadas.

“ A midia tem se utilizado de varios mecanismos de manipulagdo da memaria com
o objetivo de criar um senso comum e acritico em relacao as origens dos problemas

sociais e fazer a populacao agir conforme os interesses de uma ideologia dominante.”
(Bezerra, 2018, p. 11).

Das tipologias amorosas hollywoodianas aos tipos ideais de amor do cinema ao
cotidiano

O filme Casablanca (1943) retrata um cenério da cidade francesa com a iminéncia
de invasao pelos nazistas. Em um periodo atormentado, as produgdes cinematograficas
revelaram seus olhares aos acontecimentos, com critica e certa transparéncia as suas
visoes. Em sua grande parte, a narrativa traz os dilemas e problemas relacionados a um
homem especifico, inimigo dos 'tomadores de poder” que esta tentando fugir.

Rick, o protagonista da histéria, € um nome bastante respeitado na cidade e por
coincidéncia se relacionou com a atual esposa do grande procurado pelos nazistas. Apds
passar um tempo em um campo de concentracao, Victor Laszlo buscava seu caminho
para os EUA em busca de uma vida melhor ao lado de llsa Lund, porém ao reencontrar
um amor rapido e brusco, Rick se vé mexido e busca respostas esclarecedoras por
parte do seu antigo romance.

Apds um envolvimento profundo e intenso, llsa no passado se mudaria com
Rick, porém o deixou na estagdo de trem, sem nenhuma explicagdo do rompimento e
coracgao partido.

Seguindo discussbes, negociacoes e brigas, o protagonista decide ir para os
EUA com llsa, deixando Victor para ser capturado. Porém, surpreendendo o espectador




ao final Rick insiste para que ela vd com Victor em busca de uma vida melhor pois seu
propdsito era outro e ndo valeria a pena ela o acompanhar. Em minutos finais, mesmo
no preto e no branco percebe-se o amor, a tristeza e confusdo da personagem ao se

despedir de seu grande amor para nunca mais o ver.

O segundo filme analisado, O amor néao tira férias (2006), tem o enredo que
retrata a vida romantica de Iris e Amanda, seus coracoes partidos, questionamentos
a vida e novos amores. Em busca de "‘novos ares” e renovacao, as coprotagonistas
trocam de casas e se mudam por duas semanas para paises diferentes. Amanda com
seu perfil da cidade grande mora em Los Angeles, enquanto Iris, jornalista, mora na

pequena cidade de Surrey, proxima a Londres.

Desiludidas do amor, ambas precisavam de mudancas, de um lado o amor traido
e do outro o amor nao reciproco, conseguem mudar suas perspectivas sobre o amor
durante a viagem. Apds seu "Meet cute”, expressdo apresentada no filme que se refere
ao primeiro contato ""fofo” entre duas pessoas, Amanda se depara com o irm3o de Iris,
Graham, que apds diversos encontros consegue fazer com que a fria personagem se
apaixone e liberte seus sentimentos. Do outro lado do oceano, Iris convive com um
vizinho de mais idade de Amanda, Arthur, um roteirista de cinema que a apresenta as
melhores produc¢des romanticas de hollywood, inclusive “'Casablanca” e conhece Miles,
que também sofria por um amor n3o correspondido. Apds muitos momentos juntos e
apds encerrarem os ciclos com seus respectivos antigos relacionamentos, os dois se

apaixonam e comecgam a trilhar um novo e renovado amor.

A arte imita a vida ou a vida imita a arte? O cinema nao so iniciou suas
producdes retratando cenas do cotidiano, mas foi capaz de criar em massa opinides,
comportamentos e visdes ao redor do mundo. Apesar de parecer um entretenimento
inofensivo, o cinema moldou diversas culturas e estruturas que sdo conhecidas
atualmente. A capacidade de mostrar para milhares de pessoas uma critica a um pais, a
uma guerra é confirmada quando apés ver um filme como Casablanca, o publico fosse

de fato movido e inspirado por tais ideais patriotistas e criticas ao nazismo.

Para além disso, comportamentos e padrdes foram sendo criados e reforcados
em massa desde o inicio do cinema. Diversas das visdes que existem sdo uma invencao

e projec¢do cinematogréfica que a sociedade aceitou e segue disseminando.

As midias e produgdes cinematograficas criam ndo sé histdrias inventadas,
mas simbolismo e aspiracdo, além de utilizarem-se dos seus artificios para deslocar

as dinadmicas do contexto real na sociedade para um cenério criado e estruturado




estrategicamente para se passar uma mensagem. Ao utilizar uma cena cotidiana, o
publico se identifica e absorve de forma mais facil ainda o que serad proposto pela
producgdo, assim as ideias, construgdes e opinides foram passadas com tanto vigor,

quebrando as barreiras culturais e sociais durante todo esse tempo.

Além de refletir uma sociedade e seus habitos, a industria hollywoodiana aprovou
diversos comportamentos opressores. Perceber as micro ou até explicitas violéncias
contra a mulher nos filmes é muito facil atualmente. Em suas producdes ainda em preto
e branco, a mulher tinha seu lugar muito bem desenhado pelos grandes estldios, a
submissa, sem importancia nas cenas e histéria no geral, pronta para servir e ajudar no
que fosse preciso mas fragil e indefesa necessitando de uma figura masculina como seu
herdi salvador.

Assim como pontua Beauvoir (1976, p. 498), ‘o amor foi apontado a mulher
como uma suprema vocacao e, quando se dedica a um homem vé nele um deus [...]",
representa em si como os papéis de homem e mulher foram apontados, considerando
dogmas da igreja catdlica e todo o estigma de “'casal perfeito”, tais vivéncias foram

apresentadas como o ideal e o que todos deveriam buscar como objetivo comum.

A partir desse pensamento, percebe-se na sociedade atual as infinitas lutas e
confrontos da mulher para com a sociedade, pressao estética, obrigacdes perante a
familia, questionamentos a respeito de seu futuro, toda e qualquer escolha sobre a
vida de uma mulher é tomada pela sociedade e ndo por ela mesma. Como afirma
Neves (2007), a dominacao masculina tao presente nas estruturas e sociedade legitima
a existéncia de uma vivéncia e amor desequilibrados entre homens e mulheres,
evidenciando o tamanho desequilibrio quando se trata da mulher, o que se espera do

papel desempenhado em sociedade e opressao de género.

A questao do amor romantico tem encabecado a agenda feminista,
sendo sua ideologia apontada como responsavel por levar as mulheres
a acreditar que a felicidade humana dependeria da sua entrega total
e incondicional aos seus parceiros, originando, em muitas situagoes,
histérias de violéncia, de discriminagado e de desigualdade (Neves, 2007,

p. 1).

Gracas a magia do cinema a crenga no acontecimento de utopias faz com que
as pessoas busquem o dito “ideal” ignorando todas as aplicacdes e diferencas sociais
existentes. O romance midiatizado que se busca é a completa projecao de anos de

machismo, opressao, discursos genderizados e realidades ilusérias.

Os veiculos midiaticos, ao promoverem comportamentos e apoiarem os papéis de




género dentro das relagdes, contribuem nao s6 para uma vidas alienadas, mas também
abrem espaco para a aceitacdo e falta de questionamento a respeito das violéncias
contra a mulher, por exemplo. Atualmente, tem-se uma maior abertura para a discussao
e alerta, porém com os disseminadores dos ‘bons costumes” e familia tradicional fica
cada vez mais dificil implementar medidas que promovam maior seguranca e equidade
as mulheres.

Tratando-se do filme de 1943, Casablanca possui uma narrativa incomum para
mostrar seu casal principal, com um inicio mostrando apenas o contexto histérico e
geografico do local onde se passa a histéria. O romance sé é percebido apds diversas
cenas. O amor ndo é construido no filme, de fato ele ja existe e o que é retratado em

camera é aquele amor antigo que foi abruptamente interrompido.

Figura 1 - Cena do filme Casablanca

Fonte: Filme Casablanca (1943).

Na trama também é possivel notar o machismo e como o papel da mulher era
colocado nas produgdes, pois as personagens mulheres ndo possuem muitas falas
relevantes e a maior parte das cenas sao didlogos de homens. Além disso, percebe-se
que seus papéis ndo passam da esposa, namorada, amante ou algo do género, sem
muito aprofundamento e “importancia”, até mesmo a personagem principal, llsa, nao
possui muitas falas até depois da metade do filme.




Figura 2 - Cena do filme Casablanca

Fonte: Filme Casablanca (1943).

O amor doido de llsa e Rick passa por diversas fases, desde o reencontro repleto
de magoas e confusdes, passando pelo amor saudoso e cheio de esperancgas, até a
separacao das personagens novamente. A grande surpresa é que Rick mente para llsa,
nao fica com seu grande amor e ainda a incentiva a fugir com seu novo e mais raso

amaor.

Ja em O amor nao tira férias é possivel assistir o amor sendo destruido e
construido novamente, mas dessa vez com novas pessoas. As duas protagonistas sem
esperanca alguma encontram seus futuros namorados inesperadamente e se apaixonam
profundamente até o fim da obra. Um amor respeitoso, as vezes confuso, mas que no

fim revela o que realmente importa na vida de cada um deles.

Além disso, no filme de 2006 ja se nota o papel da mulher diferente na sociedade
e na propria narrativa em si, as duas sdo mulheres com seus trabalhos e protagonistas
de suas proprias histérias. Amanda inclusive é dona de uma empresa bem sucedida e
ambas possuem seus locais bem posicionados e respeito devido.




Figura 3 - Cena do filme O amor néo tira férias

Fonte: Filme O amor nao tira férias (2006).

Figura 4 - Cena do filme O amor néo tira férias

Fonte: Filme O amor nao tira férias (2006).




As cenas de '"Meet Cute” sao bem caracteristicas, aquele dito amor a primeira
vista e as reais conexdes acontecem em diversas cenas. Entre os apelos emocionais esta
a jornada de Amanda Woods tentando se abrir para sentimentos e relacionamentos,
além da jornada de Iris com seu ultimo amor téxico e nao reciproco, o espectador é

levado pela esperanca da alegria de um amor leve e saudavel para ambas.

Ao fim, pode-se perceber os diversos tipos de amor no filme, o amor préprio, com
as amizades e novos amores que preenchem as telas e o lado roméantico de qualquer
pessoa. Ao contrario de Casablanca, o grande desfecho é com as protagonistas
enfim felizes e leves ao lados de seus amores, mesmo com as dificuldades e situacoes

desconfortaveis ocorrentes, elas terminam da forma mais cladssica uma boa romcom.

Figura 5 - Cena do filme O amor néo tira férias

Fonte: Filme O amor nao tira férias (2006).

A partir das obras e dos discursos sobre ideais de amor romantico pregados pela
midia, a teoria dos ""Tipos ideais” de Max Weber é um percurso oportuno para adensar a
discussdo. Nela, Weber argumenta que tal com tal estudo é possivel tipificar fendmenos
culturais, construcoes e tracos particulares (Bodart, 2010). Tal método proposto estuda
diversos fatores, acontecimentos e caracteristicas para definir tipos e padrdes. A fungao
do tipo ideal é compreender, comparar e explicar os fenébmenos, nao limita-los (Bodart,
2016). Utilizando essa ferramenta de analise é possivel fazer pontuacbes e observar
alguns aspectos de forma mais clara, sendo um modelo abstrato, o pensado nao precisa
determinar exatamente a realidade, mas sim a reflexdo acima do objeto (Rose, 2011).




No cinema hollywoodiano, por exemplo, o segundo tipo ideal descrito por
Weber se faz relevante, ja que se refere a diversos elementos abstratos da realidade
historica e que sao possiveis de serem encontrados em varias situagoes. Em Casablanca
é possivel perceber o primeiro tipo ideal mais presente, sendo esse de representacdes
claras histdricas, é claro perceber em toda a narrativa e contexto do filme. J4 em "O
amor nao tira férias” o terceiro tipo ideal é identificado, se baseia na reformulacdo de
comportamentos e condutas pelas pessoas, logo, é possivel fazer a comparagado com a
obra ja que as cenas e padroes comportamentais de comédias romanticas se repetem

e se fazem um marco cinematografico.

Aplicando tal “férmula” ao cinema é possivel distinguir os tipos de amor existentes
e presentes nas obras analisadas, a partir da observacao, analise e listagem de padroes.
No cinema hollywoodiano, em geral, diversos tipos de amor sdo representados, o
amor cliché, o amor impossivel, o amor ingénuo, o amor platénico, o amor complexo,
entre outros. Isso porque, como apresenta Barbosa (2009, p. 7), "o amor romantico
hollywoodiano é quase onipotente. [...] consegue realizar a idealizacdo do amor

romantico nas telas, em cada filme, em cada final feliz, em cada beijo de amor.”

Analisando Casablanca, o amor identificado é o amor impossivel, com mais
pessoas envolvidas, em um cenério de guerra, vulnerabilidade entre paises e diversos
desencontros; o “casal” principal, que n&o fica junto no final, tenta reviver seu amor,
porém as circunstancias nao permitem a completude daquela paixao. Como visto no
final do filme, o protagonista abre mao de seu amor e, ao mesmo tempo, a incentiva
com seu atual dizendo: ""Va pegar aquele avido com o Victor”. llsa, confusa, debate
a brusca decisao e se recusa por alguns momentos, posteriormente aceita e segue

fugindo do seu antigo amor.

O amor n3o tira férias tem uma abordagem diferente a respeito do amor, pois
apresenta trilhas emocionantes e apaixonantes, até mesmo sua fotografia e direcdo de
arte revelam a estratégia do filme de representar um “amor aconchegante”. Apesar do
filme iniciar com as decep¢des amorosas, toda a narrativa guia o espectador a esperar
um amor bom, que faca flutuar, que tenha a sensibilidade da demonstracdo e jogo
saudavel de conquista. Um amor como esse, conforta e reforca o cliché romcom. Com
aquele toque de bom humor e leveza, o filme nos leva a aspirar por tais romances e

idealizar mais uma vez o que seria um relacionamento perfeito.

Em ambos os filmes a evolucdo da trama evidencia os diferentes tipos de amor e
que mesmo divergentes, conversam entre si. Para que Amanda se apaixone foi preciso

a quebra do coracéo de Iris e vice-versa, para que Miles valorizasse Iris ele precisava ser




traido pela namorada, tais cenas e acontecimentos aumentam a torcida no espectador
para que as protagonistas tenham o marcante "final feliz” hollywoodiano. No filme
de 1943, Rick precisa se mostrar frio e indiferente para que llsa perceba sua magoa
e llsa precisa confessar seus sentimentos confusos quando deixou Rick esperando na
estacdo de trem, tais acontecimentos também promovem a indignacao e surpresa no

espectador que ao final se depara com os dois separados e um final ndo tao feliz assim.

Cenas como essas marcam o ideal do publico. Vemos em tantos filmes que,
de tanto reforco e boas estratégias, adere-se como o perfeito, o desejavel e o ideal.
Ao ouvir as primeiras notas musicais da trilha de O amor nao tira férias ja é possivel

entender o tom do filme e que é de fato uma romcom cliché.

Em Casablanca, a ligagdo entre o amor em meio a guerra foi um forte artificio
cinematografico para que as pessoas da época se identificassem e fossem de fato
guiadas aquela opiniao/visdo. As reacdes de patriotismo, valorizagdo do proéprio pais
e associacdo com um amor dificil incentivam e fazem com que as pessoas reproduzam

até mesmo inconscientemente tais comportamentos.

O tipo ideal de “amor aconchegante”, por exemplo, se tornou um objetivo real,
mesmo sendo uma férmula criada pela industria, mas leva as pessoas a um lugar de
calma, tranquilidade e em meio a uma vida conturbada, a ser um respiro esperangoso.
Ja o "amor dificil” é facilmente identificavel para com as pessoas, as dificuldades e
empecilhos do dia a dia transformam simples relagcdes em complexos traumas e a
representacao disso nas telas € um claro retrato que saiu da realidade, porém com o

tempo foi se tornando um “modelo” pronto desse tipo de amor.

O que pode acontecer quando uma expectativa ndo é atingida? Exatamente o
que acontece quando um amor n3o é correspondido, a frustragao e insatisfacdo sdo os
sentimentos da vez. A expectativa, cenarios perfeitos e ilusdes amorosas fora da tela
sao criadas com toda aquela mesma magia hollywoodiana, quando tudo se resolve, os

casais se encontram e sdo felizes para sempre, mas na vida real isso ndo acontece.

Os estudios sabem bem persuadir e criar modelos altamente rentaveis, as
romcoms com tamanha forca midiatica e padrées implementados, a alta esperanca do
amor de novela se faz presente e perpetua praticas comportamentais praticamente
criadas em laboratérios. Além disso, os tipos ideais sdo ilusdes que se fixam no
imaginario das pessoas e se apresentam das mais diversas formas, seja em como os
relacionamentos s3do vistos, o que aceitar ou ndo do seu par, como se deve agir em um

date ou até mesmo como fugir de um pais mesmo amando quem vai ficar.




Sentidos entre o comico, o romantico e o cotidiano do/no cinema

A representagdo do amor estd presente em todas as fases da vida, querendo
ou nao ja se nasce sabendo como deve ser um final feliz. Como cita Barbosa (2009),
os espectadores aprendem licdes amorosas desde cedo por meio dos canais de
comunicagdo, com os classicos filmes e desenhos, a literatura infantil e os grandes
lemas de fim de histéria. O amor sempre esta |4, a resolucdo de todos problemas,
o principe encantado, a bondade e gentileza, todas essas mensagens preparam o
pequeno espectador para aprender e entender o género e consequentemente a vida.

A indUstria segue fazendo com que seus espectadores percebam esse “‘padrao”
ou pelo menos a férmula cinematografica de envolver pessoas e histérias. Desde a
época exponencial do romantismo, Goethe com Os sofrimentos do jovem Werther
(1774) e Suspiros poéticos e saudades (1836) de Gongalves Guimaraes ja carregavam a
forca dessa nova onda artistica e seu potencial revelador a sociedade.

Atualmente, com a forga e poténcia do romance, os grandes estidios e a indUstria
no geral buscam padrdes e narrativas amorosas para os inserir em outros contextos e
géneros ndo-romanticos. Um exemplo claro sao os filmes de acdo, como Vingadores e
toda sua franquia; pelo pressuposto, o amor, a calma e leveza de um relacionamento
nao caberiam em tal producdo, porém, trabalham as pautas de amor durante suas
tramas com seus casais de super-herdis e complexos amores. Como aponta Barbosa
(2009, p. 21), "[...] consideramos que um filme possua uma estrutura causal amorosa
que nao ¢é a principal, ndo é um filme de amor dentro do nosso conceito, e sim um filme

que fala de amor, além de falar de um outro tema”.

Um dos grandes pilares do romance é o sofrimento, a luta pelo amor nao
correspondido, a magoa ao ser traida e a soliddo como fim do mundo. Essa melancolia
€ um sentimento extremamente identificavel e de facil 'venda” aos espectadores. A
falta de correspondéncia e um ideal de grande amor de verdade leva as pessoas a

frustrac@o e ao sofrimento por ndo terem um “‘amor de cinema”.

Analisando a dor e sofrimento de Amanda e Iris no inicio de O amor néo tira
férias é possivel pressupormos que, ao passar isso tudo, elas encontrardo um amor
muito melhor e terdo um final feliz como um filme da Disney. Por mais que esse final
feliz de fato chegue no filme, o espectador é inundado com esperancas, expectativas e
uma certa certeza de que um par como Graham e Miles chegard em sua vida apds sua
fase de sofrimento. Porém, na "vida real” nem todo final é feliz e nem todo romance
tem um final descrito, mais uma vez a indUstria ilude seu publico e o faz indiretamente

sofrer por nao ter um romance como o da Jenna em De repente 30.




Além do tipo de amor que passa por um sofrimento, existe o que acaba em
sofrimento, separacdo e lagrimas, também dos espectadores. Assim como em
Casablanca, um outro artificio dos romances é surpreender e quebrar a expectativa do
pUblico com um tragico e triste final. Titanic, que fez histéria em seu lancamento em 1998
lotando salas de cinema e quebrando recordes de audiéncia, aprofunda o espectador
no amor jovem, leve e proibido de Jack e Rose e o leva a um final trdgico com milhares
de vidas perdidas, incluindo a de Jack. O formato de misturar sentimentos, com o inicio
de profundo amor e logo depois tamanha tristeza é trabalhado em diversos ambitos na
industria. Como eu era antes de vocé, A culpa é das estrelas e A cinco passos de vocé
mostram como o amor é capaz de ultrapassar as barreiras da vida menos quando ha
uma doenca envolvida. Esses casais viveram periodos intensos de amor e o espectador,
com tanta sede do romance perfeito, espera tudo menos o sofrimento do fim. Com a
morte de pelo menos um em cada filme, seu respectivo par fica sozinho, sofre e mostra

que apesar de tanto amor nem todo final é feliz.

As comédias romanticas mostram que o amor nao é linear, sempre agradavel,
fofo e simples, na verdade precisa e possui brigas, intrigas, risadas, provocacdes e
aquele bom humor de todos os classicos. O amor ndo precisa ser apenas o cortés, sem
intimidade e naférmula de um filme de princesas, pode ser divertido, com desencontros,

desamores e principalmente aquele twist que gostamos.

Como se fosse a primeira vez, de Adam Sandler, famoso por suas comédias
besteirol ou classicas romcoms, mostra como o romance e a comédia fazem sentido
juntos. Com forte potencial representativo, as romcoms conquistaram grande fatia do

mercado e estabeleceram sua férmula, ja replicada em centenas de filmes.

As romcoms permitem a definicdo dos tipos de casais. Enemies to lovers é uma
vertente muito amada pelo publico, em que duas pessoas que ndo se gostam comegam
um romance que parece impossivel e complexo. Os filmes A verdade nua e crua,
estrelado por Katherine Heigl, e Como perder um homem em 10 dias com Kate Hudson
mostram como o cémico e trivial podem fortalecer um relacionamento e mais ainda
uma romcom. As repetidas brigas entre Abby e Mike ou as estratégias bem calculadas
para conquistar o objetivo do trabalho de Andie e Ben colaboram na construcdo da
narrativa romantica e relacionamento de ambos na cabeca do publico. Ao ver tamanha
quimica e dinamismo entre os pares, ja € possivel prever o final do filme e garantir o

conforto de um "'E foram felizes para sempre”.

Os Friends to lovers também tém seu lugar no imaginario do publico. Filmes

como Juntos e misturados, O plano imperfeito e Esposa de mentirinha possuem todos




os clichés de duas pessoas que comecam como amigos ou apenas conhecidos e com

os acontecimentos no decorrer do filme se apaixonam perdidamente.

Casablanca sem muito tom humoristico permanece no amor sério, com brigas,
desencontros e pouca intimidade, porém, tem a forte presenca do sofrimento, até
mesmo em sua trilha sonora, o tom de melancolia se faz bem presente. Com as
desavencas das personagens principais e seu fim inesperado, o filme nao termina com
o casal que o espectador torce como um cliché romantico, mas traz um diferencial de
uma histéria inacabada.

Ja em O amor ndo tira férias, esse bom humor e leveza de uma romcom classica
se fazem presentes, com a dindmica dos casais principais varias cenas aproximam o
publico daquele amor cotidiano, com brincadeiras e trivialidades. Sua melancolia é
mostrada em diferentes aspectos, em seu inicio com o sofrimento de uma traicdo, nas
questoes internas das protagonistas e quando veem que seu grande amor na verdade
mora do outro lado do oceano.

Goffman apresenta em sua teoria dos quadros de sentido como a experiéncia
de cada individuo resulta em como ele enquadra a realidade ao seu redor: ’O quadro,
portanto, € uma limitada estrutura cognitiva empregada subjetivamente pelo individuo
a fim de que este possa atribuir significados aos objetos e aos acontecimentos fisicos e
abstratos que o cercam” (Hangai, 2012, p. 32).

Portanto, é possivel enquadrar e exemplificar os filmes analisados e seus quadros
interpretativos, a fim de apontarmos como seu desenvolvimento fortifica uma imagem
e percepcao na cabeca do espectador. Em Casablanca, percebemos uma variagdo de
emocdes muito grande, com guerra e ataques acontecendo aquele clima tenso de
dissipa quando um antigo amor reaparece, porém, com as divergéncias e magoas tudo
se mistura novamente para somente depois se reconectarem e apds grande expectativas

terminarem separados.




Figura 6 - Fluxograma do tipo de amor apresentado no filme Casablanca

Fonte: dados do estudo (2023).

Ja em O amor ndo tira férias, as emocdes sdo bem claras para o espectador.
Partindo de coracdes partidos e a desilusdao com seus amores, as protagonistas iniciam
uma jornada de tentativa de amor préprio e reclusdo, porém encontros e conexdes

inesperadas mudam o rumo, fazendo com que se apaixonem e vivam perdidamente
esse amor e sua iminente distancia.




Figura 7 - Fluxograma do tipo do amor apresentado no filme O amor néo tira

férias

Fonte: dados do estudo (2023).

Em ambos os filmes é perceptivel o quanto o amor é um sentimento complexo
e como possui suas diversas formas de representacdo no cinema. Os marcadores
de clichés e laminacdes em cada quadro fazem com que o publico se aproxime e se
aprofunde na histéria. As cenas romanticas em um contexto de possivel guerra no sdo
o ideal no imaginario das pessoas, mas com as estratégias utilizadas é possivel ter a

percepc¢ao de um amor romantico significativo.




Figura 8 - Cena do filme Casablanca

Fonte: Filme Casablanca (1943).

Ao contrario de clima tdo pesado, a aconchegante ambientacao de Londres
e a calorosa Los Angeles ddao um ar de amor, esperanca e conforto para o filme, as

percepgdes ja estao diretamente ligadas ao seu quadro com foco completo no romance.



Figura 9 - Cena do filme O amor ndo tira férias

Fonte: Filme O amor n3o tira férias (2006).

Figura 10 - Cena do filme O amor ndo tira férias

Fonte: Filme O amor n3o tira férias (2006).

Para a época, o clima tenso de conflitos entre paises e a complexidade de se
relacionareramsentidas no ambito real, das cenas comuns, o bar do personagem principal
com todos se divertindo é uma representacédo do cotidiano e de facil identificacao. Ja
no filme de 2006, o contexto atual com as tecnologias, facil linguagem e amores ja bem
estabelecidos com seus padrdes na cabeca do publico, marcam como de fato além de

reforcarem mensagens propositais representam a vivéncia e experiéncias do real.




As formas de se ter um encontro, conquistar a outra pessoa e iniciar aquele
amor sao algumas das praticas ja apresentadas pelo cinema ha muito tempo. Mesmo
sendo uma pratica norte-americana em determinado formato, por exemplo, diversos
costumes em dates sao reproduzidos no Brasil e em varios outros paises simplesmente

por ja termos visto tantas vezes nas produgoes hollywoodianas.

Imaginamos que essas sociedades nao distinguiam suas praticas entre
objetivas ou subjetivas, nem seu trabalho entre intelectual ou laboral,
tdo pouco sua arte em superior ou inferior. Esse raciocinio indica que a
fragmentagao das atividades humanas tornou-se oportunidade para a
manipulagdo das partes e consequentemente o predominio e controle
da totalidade do objeto, ou da realidade (Machado, 2022, p. 3).

As representagdes sdo amplamente estruturadas e perpassam diversas camadas
da sociedade, em suas diferentes formas e intensidade a manipulacao velada da midia
influencia pessoas desde seu inicio. Como descrito por Machado (2022), o senso comum
se faz como representacao coletiva, sendo espontanea ou plantada estrategicamente
pelos veiculos de comunicagdo e entretenimento, logo, como maiores precursores da
industria, as grandes produtoras conseguem manter seu poder, desenhar da melhor

forma o imaginario das pessoas e difundir novos comportamentos e opinides.

A falta de representatividade e realidade nas produgdes de Hollywood se
distanciam da realidade da maioria das pessoas, o glamour criado e todo o imaginario
do perfeito afeta inconscientemente o publico receptor. Utopias e vidas ideais sdo
o grande produto e é facilmente comprado das prateleiras cinematograficas. Além
disso, ha a falta de mais tipos de amor, no mainstream é possivel notar limitadas e

estereotipadas visdes sobre o amor romantico.

Atualmente, a representacao do amor em livros, filmes, musica e nas artes é plural
e diversificado. Gragas a nova geracdo, mais tipos e protagonistas de amor sdo além
de aceitos, celebrados, seja por sua especificidade ou representacéo direta. Por muito
tempo o Unico amor visto e nao condenado era o amor entre casais heterossexuais,
mesmo que ainda seja em sua maioria, ja € possivel notar uma nova onda no mercado

e novas representagoes surgem.

O publico se cansou de casais rasos ou sem quimica intensa do real, sem
borboletas na barriga nenhuma romcom conquista seus espectadores. Nas grandes e
pequenas telas espera-se ver profundidade e amores densos, espera-se distancia dos
amores liquidos e o vazio de relacionamentos efémeros, pois o amor é sentimento
rico e profundo e merece equivalente representacdo, ‘Mas ha vida que é para ser

intensamente vivida, ha o amor. Que tem que ser vivido até a Gltima gota. Sem nenhum




medo. Nao mata” (Lispector, Clarice)".

Consideracées finais

O cinema, portanto, estrategicamente cria, produz e reproduz as visdes e
opinides em larga escala ao publico. Reforgcando os antigos padrées sobre o amor e
fabricando novos, Hollywood sabe como ganhar o publico e como persuadi-lo para
que se inspirem e acreditem no que estd sendo apresentado. Nas obras analisadas,
mesmo de épocas diferentes, é possivel notarmos os padrées de como o clima
romantico é "'montado” e como a narrativa dos casais é construida, além disso, com
os tipos e comportamentos ideais é possivel nitidamente percebermos as opinides e

argumentagdes cinematograficas.

As cenas saem das grandes telas e se tornam realidade, invadem o cotidiano
e o publico reproduz o que viu, sentiu e idealizou a partir do que foi apresentado.
As romcoms s&o repletas de clichés. Ao iniciar um filme ja é possivel interpreta-lo e
“prever” seu final, a trilha sonora, posicionamento de cadmera e até a forma como
duas pessoas se conhecem ja mostram como o filme se desenrolard. No dia a dia, os
comportamentos saem do ideal e na pratica sao aplicados em encontros, discussoes e
situagdes nos relacionamentos com as pessoas buscando o par perfeito e ser um casal
modelo.

Nas obras analisadas foi possivel identificarmos diversos tipos de amor e seus
quadros de sentido, os ideais do amor romantico podem variar mas giram em torno de
parecerem perfeitos e até inatingiveis ao publico. Sendo uma inspiragéo hollywoodiana,
devem ser utdpicos e de fato distantes dos dates da vida real, criando na cabeca do
espectador mais expectativa e ideacao. O sentido que se da a uma obra depende da
experiéncia e visdo de cada pessoa, porém, com um formato tdo conhecido e aprovado

pelo publico fica facil guiar sua opinido e fortalecer seu espago na midia.

Portanto, como fortes manipuladores e criadores de opinido, os sistemas
simbdlicos do cinema sao parte do mercado competitivo e lucro de Hollywood.
Tratando-se de uma industria tao visada como a das romcoms, as grandes produtoras
sdo capazes de transformar estruturas cotidianas e interpolar as subjetividades com as
experiéncias sociais, controlando comportamentos, falas, até mesmo estilo e modo de
ser das pessoas. Com tamanha influéncia e capital, qualquer ideal pode ser e é injetado
nos espectadores, e conseguem assim, perpetuar sua cadeia de poder e lucratividade
incessante.

1 Poema atribuido a Clarice Lispector sem data definida.
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ROMEU E JULIETA NO YOUTUBE: DO PALCO SHAKESPEARIANO AOS VIDEOS
NO YOUTUBE

RESUMO: William Shakespeare é considerado por muitos o maior dramaturgo de
lingua inglesa. Além da habilidade com o texto dramético, as teméticas trabalhadas,
como conflitos familiares e dificuldades amorosas, proporcionam entretenimento
e identificacdo da audiéncia com suas pecas. Sua popularidade também decorre
da constante adaptagcdo das mesmas para as mais diversas midias, sendo Romeu
e Julieta (Shakespeare, 2022) a peca mais popular na midia mainstream. A difusdo
desse contelido acontece, primordialmente, no repositério de disseminagao midiatica
YouTube, uma vez que é responsavel tanto pela propagacao de géneros pré-existentes
a ele proéprio, quanto os produzidos especificamente para ele. Este artigo se propoe a
apresentar a plataforma YouTube como repositério midiatico de material de géneros
diversos — filmes, teatro filmado, leituras dramaticas, audiolivros, videos para a sala de
aula, musica e memes — a partir da tragédia shakespeariana Romeu e Julieta.

PALAVRAS-CHAVE: videos; Shakespeare; Romeu e Julieta; YouTube.

ROMEO AND JULIET ON YOUTUBE: FROM SHAKESPEAREAN STAGES TO
YOUTUBE VIDEOS

ABSTRACT: William Shakespeare is considered by many to be the greatest playwright in
the English language. In addition to the skill with the dramatic text, the themes worked
on, such as family conflicts and romantic difficulties, provide entertainment and audience
identification with his plays. His popularity also stems from the constant adaptation of
his works to the most diverse media, with Romeo and Juliet (Shakespeare, 2022) being
the most popular play in mainstream media. The dissemination of this content takes
place, primarily, in the media repository YouTube, since it is responsible for both the
propagation of pre-existing genres and those produced specifically for it. This article
aims to present the YouTube platform as a media repository of material from different
genres — films, filmed theater, dramatic reading, audiobooks, videos for the classroom,
music and memes — of the Shakespearean tragedy Romeo and Juliet.

KEYWORDS: videos; Shakespeare; Romeo and Juliet; YouTube.

ROMEO Y JULIETA EN YOUTUBE: DEL ESCENARIO SHAKESPEARIANO A LOS
VIDEOS EN YOUTUBE

RESUMEN: William Shakespeare es considerado uno de los dramaturgos mas relevantes
delalenguainglesa. Ademas de su destreza en el texto dramatico, los temas presentados
en estos, como los conflictos familiares y las dificultades sentimentales, permiten



entretenimiento e identificacién del piblico con sus obras. Su perdurable popularidad ™
también se debe a su constante adaptacion a diversos medios, siendo Romeo y Julieta
(Shakespeare, 2022) una de sus obras mas emblematicas en la cultura mainstream.
Fundamentalmente, la difusién de estos contenidos se produce en el repositorio de
difusion mediatico YouTube, ya que es el responsable tanto de la propagacion de
géneros preexistentes como de aquellos producidos especificamente para ello. Este
articulo se propone presentar a YouTube como un repositorio mediatico de material de
géneros diversos — peliculas, teatro filmado, lecturas dramaticas, audiolibros, recursos
educativos, musica y memes — basados en la tragedia shakespeariana Romeo y Julieta.

PALABRAS-CLAVE: videos; Shakespeare; Romeo y Julieta; YouTube.

Introducao

William Shakespeare é um dos mais populares autores de lingua inglesa, sendo
conhecido especialmente por suas pecgas teatrais, que possuem traducdes para mais de
100 linguas (Estill; Johnson, 2015). Além disso, os temas fazem com que os espectadores
se identifiguem com cada obra, por sua representacdo das facetas humanas, como,
por exemplo, conflitos familiares, debates sobre identidade e mundos fantasiosos
(Thompson; Turchi, 2016). Estima-se que ele tenha escrito 39 pecas que sado divididas
em comédias, tragédias e pecas histéricas - de acordo com o Primeiro Félio de 1623
(Dunton-Downer; Riding, 2014). Ainda segundo os autores, as suas Ultimas pecgas,
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atualmente, tém recebido a classificacdo de “romances”.

Nas tragédias shakespearianas, o desenvolvimento da trama gira em torno de
adversidades e consternagdoes que conduzem os individuos, juntamente com suas
conquistas, relagoes e pertences, a sua destruicao e morte (Bayley, 1991; Dunton-
Downer; Riding, 2014). Considerada a primeira grande tragédia de Shakespeare e uma
de suas mais populares pegas, Romeu e Julieta (Shakespeare, 2022) foi escrita entre
1594 e 1596 (Dunton-Downer; Riding, 2014). Essa peca conta a histéria de duas familias
rivais em Verona, os Montéquios e os Capuletos, cuja inimizade faz com que a cidade
seja assolada por uma guerra civil. Porém, em um baile de mascaras, os dois filhos
Unicos das casas rivais, Romeu e Julieta, se conhecem e se apaixonam. Com isso, o
par de amantes deve lutar por seu amor condenado, o que resulta no fim tragico do
casal. Tal histéria é, inegavelmente, uma das pegas mais amadas do autor (Dunton-
Downer; Riding, 2014; Heliodora, 2022) e, consequentemente, um vasto repertério
midiatico a ela relativo é desenvolvido: filmes, séries, videos, musicais, dperas, teatro
filmado, propagandas, dentre muitas outras possibilidades, devido a sua adaptabilidade

e atratividade para diferentes contextos, ligando a peca diretamente ao imaginario

1 Denominado de First Folio, o primeiro Félio, foi um livro publicado por colegas de Shakespeare
da The King’s Men com o intuito de preservar e promover a publicagdo de suas pecas e ¢é a

primeira coletdnea de suas producdes (Heliodora, 1991).



coletivo e cultural em diferentes épocas e de maneira continua. Essa adaptabilidade e
atratividade se devem, em grande parte, aos temas como o amor, os conflitos familiares,
a imposicao da tradicdo, a reflexdo e busca pela identidade e liberdade, o poder das
escolhas frente a intolerdncia, entre outras possibilidades que podem ser formuladas

pelo proprio leitor.

Romeu e Julieta encontra-se em grande destaque na midia audiovisual
mainstream, responsavel pela popularizacdo e disseminagao de adaptagdes de
obras literarias, principalmente as classicas. Segundo Sanders (2006), os textos
shakespearianos sao considerados textos centrais na cultura ocidental, como também
sdo os mitos, o folclore e os contos de fadas, o que implica novas aproximacoes e
adaptacdes em diferentes contextos culturais e periodos histéricos. Diante disso,
Shakespeare ainda permanece relevante, podendo o entendimento de suas obras ser
classificado como “conhecimento de mundo” e, com sua constante presenca, pode ser
considerado um icone, com seu legado proporcionando significados e significagdes
diferentes no decorrer dos anos (Sanders, 2006; Gibson, 2016). Logo, considerando a
peca shakespeariana de fins do século XVI, tema deste artigo, tem-se filmes bastante
proximos ao enredo do Bardo, como Romeu e Julieta (1968; 2013), e até musicais como
Amor, Sublime Amor (1961; 2021), em que um casal de diferentes grupos étnicos se

apaixona, proporcionando um debate sobre diferencas culturais.

A presenca de adaptagbes de Shakespeare nas novas midias ocorre
paralelamente ao interesse do publico pertencente a faixa etaria que mais as utilizam,
que seriam os jovens. Por conseguinte, nesse cenario, observa-se a grande influéncia
de Romeu e Julieta nos meios digitais. Os videos na internet podem ser encontrados,
principalmente, na plataforma YouTube. Esse site/plataforma é um dos mais utilizados
e reconhecidos no ocidente, com uma estimativa de 1.9 bilhdes de usuarios em 2021
(Bickley; Stevens, 2021). O conteudo audiovisual ai presente é consumido por mdltiplas
audiéncias e linguas, especialmente aquele presente em lingua inglesa. No Brasil, o
Youtube é "responsavel por boa parte do consumo de entretenimento audiovisual”
(Junges; Gatti, 2019, p. 145). Ainda segundo O’Neill (2014), parte desse conteldo, seja

em videos ou canais, é voltado a Shakespeare e/ou suas obras.

O objetivo deste artigo é, portanto, apresentar a plataforma YouTube, a mais
popular plataforma de propagagéo de videos no ocidente (Burgess; Green, 2018) como
repositério de material sobre o legado shakespeariano, especificamente da peca Romeu
e Julieta. Para isso, foi realizado um levantamento na plataforma referente a peca por
meio de uma coleta exploratéria netnografica, em que a fonte dos dados provém de

comunica¢des mediadas pelo computador. A pesquisa foi realizada com a intencdo de



pesquisar e apresentar um fendmeno cultural na Internet, por exemplo, estudar féruns
ou redes sociais, para identificar uma comunidade online (Kozinets, 20142 apud Silva,

2015) de modo a analisar o contetdo produzido para Romeu e Julieta.

Na primeira secdo serd apresentado o YouTube, suas funcionalidades e seus
principais conteudos, sendo estes tanto exteriores a plataforma, como musica, quanto
aqueles criados para ela, como memes. Posteriormente, sera realizado um levantamento
dos dados relativos a presenca da peca Romeu e Julieta na plataforma, considerando
os géneros relacionados as artes cénicas e, também, aos géneros que se destacam no
YouTube. Em seguida, serao apresentados os resultados da coleta para os conteldos
encontrados da peca, mencionando a presenca da obra, mencionando onde encontra-
los e quais géneros se destacaram durante a pesquisa. Por fim, as consideracdes finais
apresentarao reflexdes referentes aos resultados e sua relevancia na area da semiética

e educacional.

O YouTube

O YouTube foi criado em 2005 como um website para compartilhamento e acesso
de videos. Com o tempo, ele ampliou-se e desenvolveu-se em mais do que website
com funcionalidade de ser um repositério de videos, se tornando uma plataforma que
proporciona uma interface de colaboracao e interacdo, permitindo a diversos usuarios

- amadores ou profissionais - postarem videos e também interagirem com o conteudo.

Segundo O’Neill (2014), com o YouTube, é possivel postar videos que existiam
anteriormente ou exteriores a plataforma, como musica e filmes, e também desenvolver
videos préprios, tendo ela o status de plataforma de médio-essencialismo. O conceito
de médio-essencialismo de O'Neill (2014) fundamenta que os videos no YouTube
podem ser tanto postados de midias exteriores a plataforma, ou seja anteriores ou
em circulacéo - alterando somente o meio de transmisséo -, quanto videos produzidos
diretamente para ela. Como consequéncia da grande popularidade da plataforma, ela
é também responsavel por difundir determinados conteddos como clipes musicais e
gameplays®. Considera-se que a plataforma possui em determinados casos, como é
visto neste artigo, a funcionalidade de propagar tradugdes intersemidticas, partindo
de um texto verbal como pecas teatrais, para um nao verbal, videos (Jakobson, 1991),

ampliando o escopo para obras literarias que podem ser traduzidas e recebidas pelo

2 KOZINETS, Robert. V.. Netnografia: Realizando pesquisa etnografica online. Porto Alegre:
Penso, 2014.

3 Videos de pessoas jogando videogame, seja explicando as fases ou niveis, avaliando o jogo
ou somente se divertindo com intuito de transmiti-lo.




publico.

Ao considerar essa producao e recepgao, o YouTube possui recursos que permitem
compreender em maior escala os conteldos acessados. O primeiro exemplo disso é a
aba “explorar” na plataforma, que ja mostra os nichos presentes, sendo eles: “em alta”,
“shopping”, “musica”, “filmes”, “ao vivo”, “jogos”, “noticias”, “esportes”, “cursos”
e “podcasts”4. Outro exemplo sdo os filtros que afunilam o conteldo que o usuério
deseja acessar, relacionados a “data do upload”, “tipo”, “duragdo”, “caracteristicas” e
“ordenar por”. O filtro “ordenar por” é de importancia para a interpretacao dos dados
obtidos para este artigo, visto que é por meio dele que se encontram os conteldos mais
relevantes, baseados no que é acessado pelo usuério, data, contagem de visualizagbes

e classificacao.

Em musica, alguns exemplos de videos mais comuns sao os videoclipes e dudios
das musicas que podem ou nao ser acompanhados das letras; tanto que existe o
proprio streaming do YouTube chamado YouTube Music. Outra area de notoriedade
na plataforma é a ramificacdo, que possui sua prépria plataforma, YouTube Filmes
que permite a compra de filmes na plataforma; também nesse nicho ha a presenca de
cenas, recomendacdes, andlises e trailers. Os esportes sao relacionados a partidas e
reportagens e/ou comentarios destinados a assuntos esportivos. Os jogos sao voltados
aos videogames, com videos de gameplays ou resenhas. Além disso, os cursos® estao
ligados a aprendizagem por meio da plataforma, que é uma grande area com “1 bilhdo
de videos educativos [...] vistos todos os dias ao redor do mundo. Isso demonstra que
[eles] [...] estdo sendo produzidos e consumidos de modo efervescente” (Oliveira,
2020, p. 12). Tais videos possuem duas ramificagdes importantes: as videoaulas,
semelhantes ao ensino tradicional juntando elementos multimidia (Kampff, 2008¢ apud
Junges; Gatti, 2019), e o eduentretenimento, videos referentes ao entretenimento que,
ao final, possuem um fechamento educacional (Junges; Gatti, 2019). Destaca-se que
esses géneros foram de extrema importancia para compreender os videos relacionados
a Romeu e Julieta na plataforma, visto que, a partir deles, péde-se guiar a busca e
compreender os tipos de conteldos que surgem nos resultados, de modo a melhor

compreendé-los dentro dessas categorias.

4 Vale ressaltar que esses nichos podem ser nomeados diferentemente ao longo dos anos,
além de depender da continua procura por esses tipos de contelido. No entanto, a maioria
deles se mantém por muito tempo.

5 A area relacionada a educacgado no YouTube passou por diversas denominacoes ao longo dos
anos, por isso, pode ser vista como YouTube Edu, YouTube Aprender e, atualmente, cursos.

6 KAMPFF, A. Tecnologia da Informagdo e Comunicagdo na Educacao. Curitiba: IESDE Brasil
S.A., 2008.




Romeu e Julieta no YouTube

Romeu e Julieta é influente na midia; consequentemente, € intuitiva sua presenca
na maior plataforma de divulgagdo de videos no ocidente, que seré apresentada nesta
sec¢do. Os critérios para a coleta dos dados referentes a pega consideraram os géneros
que, primeiro, se relacionavam ao teatro/artes cénicas, como teatro filmado, discursos
e/ou leituras draméticas e audiolivros e, segundo, eram referentes a cinema, musicas,
videos para a sala de aula (videoaulas e/ou eduentretenimento) e memes. Esses critérios
foram’:

1. Palavras-chave acrescentadas na busca que estavam relacionadas ao género;
juntamente com os filtros “ordenar por” de relevancia e contagem de
visualizagoes® a partir do termo “Romeo and Juliet”.

2. Canais com mais de 2.5 mil inscritos e estar, pelo menos, ha trés anos no YouTube,
porém com preferéncia por aqueles ha 10 anos.

3. Videos com, no minimo, 650 visualizacoes.

4. Playlists com, no minimo, 3 mil visualizagbes.

Vale ressaltar que os conteldos deveriam estar em lingua inglesa, e também
os nomes dos videos, das playlists e dos canais deveriam ser integros de modo a
serem fontes confidveis de pesquisa. Além disso, em concordancia com a metodologia
netnografica, os resultados presentes devem estar dentro desses critérios. E, durante a
pesquisa, para que os resultados ndo fossem afetados pelo algoritmo, as pesquisadoras
nao estavam logadas em conta alguma e o histérico era deletado.

O conteldo apresentado nas subsecdes seguintes estarad dividido em: artes
cénicas (teatro filmado, leitura dramatica e audiolivros); adaptacdes cinematogréficas;
educacionais; e mUsica e memes.

Artes cénicas: teatro filmado, leitura dramatica e audiolivros

Os videos relacionados as artes cénicas sao encontrados, primordialmente, em

canais especializados em Shakespeare, como renomadas instituicbes shakespearianas,

7 Eimportante ressaltar que todos os dados coletados na plataforma sao referentes ao momento
em que as pesquisas foram realizadas. Desse modo, o nimero de inscritos e visualizagdes sao
referentes a data de acesso que consta nas referéncias.

8 Os outros filtros do “ordenar por”, além dos outros filtros como “data de envio”, “tipo”,
“duracao” e “caracteristicas” ndo foram aplicados, visto que eles nao interferem na veracidade,
no conteldo e na buscabilidade do material.




e escolas e/ou instituicdes que encenam suas pegas, o que inclui produgdes profissionais
ou amadoras. Tendo em vista que as pecas shakespearianas foram feitas para serem
encenadas (Gibson, 2016), o género teatro filmado se mostra muito presente,
proporcionando uma visdo da peca e do funcionamento de elementos teatrais, como
soliléquios (O'Neill, 2014).

A Royal Shakespeare Company, uma das mais renomadas instituicoes
shakespearianas que produz pecas, conteldos educativos, pesquisas e outros produtos
relacionados a Shakespeare e seus contemporaneos, possui o canal Royal Shakespeare
Company (2008) no YouTube com 56.1 mil inscritos. No canal, eles divulgam suas
producgdes por meio de, principalmente, trailers, cenas e bastidores, e animacoes, além
de recursos didaticos e explicativos. Dentre os conteldos para Romeu e Julieta, ha
uma playlist com 14 videos e 26.189 visualizagdes intitulada Romeo and Juliet (Royal
Shakespeare Company, c2024) na qual eles divulgam trailers, cenas, broadcasts e

informacdes sobre a producgao e os atores.

Outra renomada instituicdo é o Globe Theatre que possui o canal Shakespeare’s
Globe (2007) com 134 mil inscritos e 664 videos até o momento. Dentre esses, uma
grande parte do conteldo é voltado a cenas e trailers de suas produgdes, e também sao
publicados videos de debates, entrevistas, leituras dramaticas e bastidores. Os principais
videos para Romeu e Julieta sao: o trailer (Shakespeare’s Globe, 2010), Ato 1 cena 5
(Shakespeare’s Globe, 2020), Ato 2 cena 1 da producgao de 2009 (Shakespeare’s Globe,
2017) e o prélogo (Shakespeare’s Globe, 2022) e o Ato 2 cena 2 (Shakespeare’s Globe,
2024) da producao de 2021. Além disso, ha a playlist intitulada Playing Shakespeare:
Romeo and Juliet (2019) | Trailers & Videos (Shakespeare’s Globe, c2024a), na qual sdo
apresentados seis videos relacionados a producao da peca de 2019, incluindo o teatro

filmado com descricdo de audio.

Outro exemplo de teatro filmado sdo os videos organizados pelo ator, escritor
e diretor Robert Myles que, durante a pandemia, realizava encenacdes das pecas de
forma remota, devido ao fechamento dos teatros. The Show Must Go Online: Romeo &
Juliet (Rob Myles, 2020) possui quase trés horas e meia de duracgéo e foi apresentado

ao vivo na época por meio da plataforma Zoom.

Ao pesquisar pelo termo “Romeo and Juliet” e acrescentar a palavra “theatre”
e "theater"’ com o filtro de relevancia, ESU Theatre presents William Shakespeare’s

Romeo and Juliet (Emporia State University, 2019) é o principal resultado. Esse video

9 Foram usados ambos os termos em inglés para considerar a grafia britanica, theatre, e a
estadunidense, theater. Isso ira ocorrer para diferentes termos durante o artigo.



possui 356 mil visualizacoes e é a apresentacdo da universidade do Kansas que se
assemelha ao texto fonte escrito por Shakespeare. Ja o préximo resultado é referente
a Bob Jones University, Romeo & Juliet (2023), que foi uma transmissdo ao vivo da peca
na universidade por uma perspectiva de velho oeste. Ao alterar o filtro para contagem
de visualizacoes aos termos “theatre” e "theater”, os videos nos resultados nao estao
relacionados ao teatro filmado, por exemplo, o primeiro resultado se enquadra na
categoria meme e é referente a uma falsa batalha de rap entre os casais Romeu e
Julieta e Bonnie e Clyde, intitulada Romeo and Juliet vs Bonnie and Clyde. Epic Rap
Battles of History (Erb, 2014). Um resultado que se destaca também é a peca produzida
pela The King’s Academy, que é dividido em Atos - que estao todos presentes no
canal — e o video que aparece como referéncia é do Ato 1 com 65 mil visualizacdes,
Romeo + Juliet Live | Act One (The King's Academy, Wpb, Fl, 2022). Vale ressaltar que,
ao adicionar o termo “play” ao final, os resultados permanecem os mesmos, porém,
enquanto com filtro de relevancia sdo videos direcionados ao teatro filmado, com o
filtro contagem de visualizagdes aparecem conteldos direcionados a trilhas sonoras e

cenas de adaptacoes.

Um recurso narrativo importante para o teatro é a leitura dramatica que apresenta
o texto em performance pelas palavras e sentimentos, somente através da leitura. Ao
buscar por “Romeo and Juliet monologue” com filtro de relevancia e contagem de
visualizacdes, a maioria dos videos sdo de trechos de pecas e filmes. Porém, com o
filtro de relevancia, o primeiro video é Shakespeare’s Monologues || Romeo and Juliet
“O Romeo, Romeo! wherefore art thou Romeo?” (The Insane Artist, 2021), com 109
mil visualizacbes, em que uma atriz faz a leitura dramética das falas importantes de
Julieta do Ato 2 cena 2 enquanto ela espera Romeu. Nesse mesmo canal, The Insane
Artist (2016), a atriz explica sobre a leitura dramatica em um video e realiza a leitura de
mais cinco mondlogos da peca, sempre caracterizada como as personagens. Também,
somente com o filtro de relevancia, ha leitura dramatica com atores famosos, como
Pedro Pascal (PublicTheaterNY, 2020), com 234 mil visualizagbes, e Orlando Bloom (The

New York Times, 2013), com 55 mil visualizacoes.

Ainda em leitura dramatica, alterando o termo para “dramatic reading” com
o filtro relevancia e contagem de visualizagdes, muitos videos que aparecem sio
relacionados a audiolivros. Alguns exemplos sao a leitura realizada com base no livro da
Editora Penguin pela BBC e Arkangel de 1998 com uma versao restaurada (Shakespeare
Network, 2020). Também ha o audiolivro gravado pela BBC em 1993 (Z Skandana,
2020) - sendo que o primeiro Ato e os outros estdao presentes no canal, e Romeo and
Juliet Audiobook by William Shakespeare, Dramatic Reading (Alicante Agency, 2020).

Ademais, ha a playlist completa intitulada No Fear Shakespeare: Romeo and Juliet



(Classic and Contemporary, 2017) com 24 videos que se referem a versdao com inglés

moderno da peca para o audiolivro.

Além dos audiolivros, outro género verbal muito presente na plataforma sao
os podcasts, mas, mesmo com o filtro de relevancia e contagem de visualizagdes para

“Romeo and Juliet podcast”, ndo ha ocorréncia do género.
Adaptacoes cinematograficas

As adaptagdes cinematograficas sdo abundantes produc¢bes midiaticas para
Romeu e Julieta. Os filmes possuem sua ramificagdo especifica no YouTube chamada
de YouTube Filmes (Youtube Filmes, c2024), na qual é possivel comprar ou alugar essas
adaptacdes por diferentes valores, usualmente acessiveis. Além disso, a divulgagdo dos
filmes - com cenas, trailers, entrevistas e bastidores, entres outros - sdo realizadas pelas
proprias produtoras ou canais licenciados, por exemplo, a Movieclips (2006). Também,
canais ndo especializados postam diversas cenas do filme, tanto que, ao buscar pelo
filme com o termo “scene”, os resultados sdo muitos, ambos com filtros de contagem
de visualizagdes e relevancia, especialmente referente ao prélogo, Ato 2 cena 2 e Ato

5 cena 3.

Um canal relevante neste ambito é o Shakespeare Network (2011) com 45.3 mil
inscritos, que publica leitura das pecas, sonetos, poemas do Bardo, filmes, teatro
filmado, trechos de atuagdes, conversas e entrevistas voltados a atores shakespearianos,
filmes completos e suas cenas, com foco nas produgdes antigas que foram restauradas,
entre outros. Na sua playlist SHAKESPEARE ON FILM - Trailers (Shakespeare Network,
c2024a), os trailers dos filmes Romeu & Julieta (1968), Romeu + Julieta (1996) e Romeu
e Julieta (2013) estdo presentes com alta qualidade de som e imagem. Além disso,
tem-se a playlist| ROMEO AND JULIET ] (Shakespeare Network, c2024b) que compila
trailers, entrevistas, audiolivros (com atores como Kenneth Branagh e lan McKellen) e
um filme completo para a TV de 1976 (Shakespeare Network, 2022).

Nota-se que, ao pesquisar pelas cenas, os resultados mais presentes sdo referentes
a Ato 1 cena 5, quando Romeu e Julieta se conhecem, e, em maior quantidade, Ato 2
cena 2, a cena da sacada onde o casal se encontra sozinho pela primeira vez. Também
valem mencionar o prélogo, Ato 3 cena 5, na qual o pai de Julieta a obriga a casar com

o conde Péris, e Ato 5 cena 3, a morte do casal.



Educacionais

As renomadas instituicbes shakespearianas possuem playlists voltadas a
educacdo. A Royal Shakespeare Company possui um canal dedicado a educacao, a
RSC Shakespeare Learning Zone (2015), que, para Romeo and Juliet (RSC Shakespeare
Learning Zone, c2024), tem uma playlist com 20 videos contendo as cenas chave, a
explicacao de elementos linguisticos/literarios (a antitese e o pentametro iambico), o
processo de producéo da peca e uma licdo ao vivo com mais de uma hora explorando
a peca em diversos aspectos, como sua linguagem e seus personagens. Além dessa
instituicao, o Shakespeare’s Globe possui duas playlists com videos educacionais para
diferentes faixas etarias: a primeira é a Education & Learning at Shakespeare’s Globe
(Shakespeare’s Globe, c2024b) com 204 videos e 3.143 visualizagoes no total, e dentre
os videos 17 sdo referentes a Romeu e Julieta, com seis cenas mais relevantes e 11
personagens da trama e, a segunda, é a playlist Playground (Shakespeare’s Globe,
c2024c) com 13 videos que sdo destinados a criancas, entre eles Romeu e Julieta, com
um video de animacado com os personagens da instituicao que apresenta rapidamente,

sem falas, a cena do baile em 40 segundos.

Ao procurar por “Romeo and Juliet lesson” com os termos “lesson”, “class” ou
"quotes”, com ofiltro de relevancia e contagem de visualizagdes, os resultados principais
sado relacionados as citacbes com partes da trama ou momentos mais importantes
dela. Desse modo, nota-se que esse estilo mescla a videoaula e o eduentretenimento,
voltados ao ensino, por meio de recursos visuais e, as vezes, comicos, de maneira
resumida para atrair a atencdo dos alunos com uma clara mensagem educativa. Os
canais que apresentam maiores resultados sao VideoSparkNotes (2009), 242 mil
inscritos, CourseHero (2011), 511 mil inscritos, Nerdstudy (2016), com 87.5 mil inscritos,
Dr Aidan (2017), 31.2 mil inscritos, e Schooling Online (2017), com 53.1 mil inscritos.
Com isso, os videos recorrentes em todos os canais sdo aqueles que apresentam as
principais citacdes de maneira a exemplificar os temas e contexto de obras literarias,
além de resumos e momentos-chave, citacoes com analise, explicagcoes de linguagem,

entre outros.

Alguns videos sao mais voltados ao género videoaula, porém esses nao se
encontram em grande quantidade, e alguns ndo se adequam aos critérios estabelecidos
por esta pesquisa. Por exemplo, o The Only 10 Quotes You Need To Learn From
Romeo & Juliet (Mr Everything English, 2022), com 118 mil visualizacbes, apresenta
um professor introduzindo a obra por meio de citacdes. Vale ressaltar que durante a

pesquisa, mesmo com os filtros, muitos resultados eram relacionados a outros tépicos,

especialmente ao cinema e musica, e ndo ao tema pesquisado.



Mdusica e memes

Ao pesquisar somente por “Romeo and Juliet”, os resultados sao majoritariamente
relacionados as musicas. Com o filtro de relevancia, a primeira musica € Romeo and Juliet
(Dire Straits, 2016), com 25 milhoes de visualizagdes, que moderniza a histéria do casal
para adolescentes que ndao conseguem permanecer juntos devido ao momento nao
adequado para a relagao. Também aparece nos resultados principais a versao ao vivo
da musica e o cover da banda The Killers (Thekillersmusic, 2018). O terceiro resultado
esta relacionado a Until | found you (Stephen Sanchez, 2022), que ficou famosa devido
as redes sociais e cita as figuras de Romeu e Julieta como aspiragdes romanticas. Em
contagem de visualizagdes, o primeiro resultado é a musica Love Story da cantora
Taylor Swift (2010) com 741 milhdes de visualizacdes, em seguida, é novamente Until |
found you (Stephen Sanchez, 2022) com 340 milhdes de visualizagdes, e, em terceiro,
I’'m the man, do cantor 50 Cent em parceria com Chris Brown (2016), com 106 milhoes
de visualizagcdes. As musicas sdo predominantes na pesquisa sobre a obra, contando
até com diferentes versdes como covers, versdes ao vivo e speed-up, mixagens, lyrics

videos, videoclipes, trilhas sonoras, e assim por diante.

Durante a pesquisa, alguns resultados em comum para os filtros de relevancia
e contagem de visualizagbes em diversas categorias eram os memes. Por exemplo,
Honest Trailers | Romeo + Juliet (Screen Junkies, 2021) com 1 milhao de visualizagbes
que se apresenta como um trailer para Romeu + Julieta (1996) de maneira ironica.
Outro resultado com o mesmo género seria Romeo and Juliet (Shakespeare) - Thug
Notes Summary and Analysis (Wisecrack, 2014), com mais de 1 milhdo de visualizacoes,
que resume a peca por meio de uma linguagem juvenil atual para ensinar sobre a peca

para um publico mais jovem.
Esquema dos resultados

O YouTube mostra-se uma plataforma com abundante contelddo shakespeariano.
Seja por meio de um viés educativo ou no entretenimento, ha uma variada quantidade
de géneros, canais, videos e playlists voltados a Shakespeare e a divulgacao de seu
legado. Durante a pesquisa, foi analisada uma de suas pegas mais conhecidas e,
possivelmente, a mais explorada e reconhecida na midia mainstream. Os principais
resultados foram referentes a videos educacionais (videoaulas/eduentretenimento),
devido, especialmente, ao uso de Shakespeare em sala de aula nos colégios; teatro
filmado, com diferentes estilos teatrais apresentados por diferentes companhias e
escolas/universidades; e adaptacdes cinematograficas e suas cenas, trechos e trilhas

sonoras que demonstram a popularidade e abundancia de producoes da peca em




diferentes épocas por meio do cinema, tanto que apareciam em quase todas as pesquisas
mesmo que as palavras-chave pesquisadas ndo eram referentes ao género. Além das
adaptacdes cinematogréficas, o resultado que demonstra a importéancia e presenca
de Romeu e Julieta na cultura popular foram as musicas com a maior contagem de
visualizagdes. Sendo assim, a figura do casal e a obra possuem ainda grande relevancia
para publicos de diferentes faixas etarias em contextos diversos, de modo até que o
género meme torna-se bastante popular para a obra mesmo sem terem sido feitas

buscas diretas para ele.

Os conteldos educacionais encontram-se expressivamente e possuem canais
especializados. Em uma obra estudada em ampla escala academicamente compreende-
se a inevitabilidade da producédo desse conteldo, com videos voltados especialmente
a contextualizacao, temas, citagdes e resumos da peca e seus atos. Nota-se que a unido
da explicagao tedrica cognoscivel, com o insumo visual, envolve os espectadores. Outro
tipo de video importante para a compreensao das pecas teatrais sdo o teatro filmado,
as leituras dramaticas e os audiolivros, com maior destaque em resultados para teatro
filmado e audiolivros durante nossa pesquisa. A compreensdo da arte cénica ocorre
por meio dos elementos teatrais, como o soliléquio, a performance, a audiéncia, entre
outros; por isso, o teatro filmado permite adquirir um conhecimento mais amplo do texto
shakespeariano como peca por meio da performance e as influéncias sobre a maneira
que o texto é regido. Isso permite que o aluno compreenda a peca, além somente das
palavras escritas, e relacione a obra a si e aos outros. Além disso, em relacao a entrega
das falas, observa-se que muitos audiolivros sdo produzidos até mesmo com atores
renomados do teatro. Por mais que as leituras dramaticas tenham essa mesma funcao,
sua producdo é escassa em comparacao com os outros dois géneros, teatro filmado e

audiolivros, e sua funcao é realizada pelo teatro filmado e audiolivro.

Segue no Quadro 1, esquematicamente, os principais géneros com sua descri¢ao

e alguns exemplos de onde encontra-los.

Quadro 1 - Géneros principais de Romeu e Julieta no YouTube

Género Descricdo PresencanoYT

Trailers Apresentacao curta e | Presentes em canais licenciados
explicativa que proporciona|ou canais das produtoras/
a visdo geral de um elemento | instituicdes dos filmes e das
audiovisual, neste caso, de|pecas. Por exemplo: Royal
um filme ou de uma peca. Shakespeare Company (2008).




Filmes completos

Imagens apresentadas em
sequéncia narrativa para
contar uma histéria de uma
maneira mais longa.

Disponibilizados para compra no
YouTube Filmes (Youtube Filmes,
c2023). Por exemplo: Romeu +
Julieta (1996).

Teatro filmado

Gravacao de uma peca teatral.

Disponibilizados, principalmente,
por instituicoes shakespearianas,
como a RSC, ou pelos
departamentos de teatro
que realizam a peca, como
das escolas e universidades.
Por exemplo: Shakespeare’s
Globe (2007) e Royal
Shakespeare Company (2008).

Trechos e cenas

Partes de uma narrativa
filmada, neste caso, filmes e
pecas.

Publicados por diversos
produtores e consumidores de
conteldo, sejam licenciados
ou ndo. As cenas de filmes sédo
encontradas em  demasiada
quantidade em diversos canais.
Ja as das pecas, usualmente, sdo
disponibilizadas pelas instituigoes
shakespearianas ou escolas e/ou
universidades. Além disso, a sua
busca ocorre, principalmente,
pelo acréscimo dos termos
chave “cena” ou “trecho”. Por
exemplo: Movieclips (2006).

Audiolivros

Gravacao de voz da leitura de
um livro.

Publicados por canais voltados
a leitura de audiolivros ou
instituicoes. Também, ha
publicagdes de criadores de
conteldo para esse género.
Usualmente, para Shakespeare, a
leitura é realizada por atores. Por

exemplo: Greatest AudioBooks
(2012).




Hibrido entre Explicacdgo sobre a obra|Desenvolvidos por canais
videoaulas e com intuito de fornecer |educacionais ou pelos
eduentretenimento | contextualizacao dos | produtores ou pelas instituicoes

elementos, dos atos, das|que produzem os materiais
cenas, dos personagens, do |didaticos explicando-os. Por
enredo, da linguagem, entre |exemplo: CourseHero (2011),
outros aspectos presentes | VideoSparkNotes (2009) e British
na obra que sdo de interesse | Council (2006).

educacional. Isso ocorre por
meio de desenhos animados
juntamente com uma
explicagdo tedrica.

Mdsicas Composigao sonora. Publicados nos canais dos
proprios cantores. As musicas
sao desenvolvidas baseando-
se na peca, principalmente em
seus personagens e/ou temas,
mencionando-os.

Memes Conteldo voltado ao humor | Publicados sem uma constancia
com o texto-fonte. em canais distintos que desejam
relacionar a obra a aspectos
humoristicos, usualmente de
modo irdnico.

Fonte: Valente (2023)
Consideracées finais

A partir dos resultados, conclui-se que Romeu e Julieta é uma obra que
transcende épocas e géneros mididticos e, com os dados do YouTube, foi possivel
analisar como a obra é recebida em diferentes nichos, realidades e idades. Com isso,
a plataforma oferece uma ampla visdo sobre a peca, sendo um valioso instrumento de
analise, estudo, entretenimento e propagac¢ao do legado shakespeariano. Por meio da
pesquisa, nota-se a grande conexao entre midias diversas e literatura, considerando
novas perspectivas e interpretacoes para obras consideradas classicas. Sendo assim,
demonstra-se a flexibilidade das pecas shakespearianas mesmo apés 400 anos (Gibson,
2016) para diferentes géneros midiaticos e esferas da sociedade que pertencem a
realidades sociais e culturais distintas, consequentemente mantendo a obra “viva”
para novas geragdes se identificarem, sentirem e compreenderem a mensagem
presente na obra. Isso ocorreu especialmente por meio de teatro filmado, adaptagdes

cinematograficas, audiolivros, musicas, memes e videos educacionais.

A peca Romeu e Julieta tem presenca constante em produgdes midiaticas

mainstream que fazem com que ela transite por cenarios imagéticos culturais diversos.




Com o YouTube, muitos contelidos podem ser encontrados que auxiliam nacompreensao

da literatura, e de Romeu e Julieta, como se quis demonstrar neste artigo.
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EDUCOMUNICACAO EM QUADRINHOS: ANALISE SEMIOTICA SOBRE A
CONSTRUGCAO DE SIGNOS DE SAUDE BUCAL EM NARRATIVAS DA TURMA DA
MONICA

RESUMO: A educacao em saude bucal deve ser realizada desde os primeiros anos
de vida, porém, transmitir saberes aos individuos em idade escolar é um desafio que
exige abordagens diferenciadas e lidicas. Diante disso, este artigo traz como objeto
de analise semidtica a histéria em quadrinhos “Turma da Moénica e a Sadde Bucal”,
publicada no ano de 1998 pelo cartunista Mauricio de Sousa, para investigar como
a obra contribui para a educomunicacdo, mobilizando recursos visuais e narrativos
para transmitir saberes em salde bucal. Para isso, conceitos de educomunicagao sao
mobilizados, a partir das contribuicoes tedricas de Ismar de Oliveira Soares (2011),
Paulo Freire (1981) e JesUs Martin-Barbero (1997). O viés semidtico ocorre a partir
do olhar de Charles Peirce (2005) sobre os signos, e as concepgbes de exotopia e
cronotopo de Mikhail Bakhtin (2006). Além disso, a salde bucal é discutida a partir
da Linha de Cuidado em Saude Bucal do Parana (Sesa, 2021). Em conclusao, o objeto
analisado mostra-se como uma potencial ferramenta de educomunicagao, podendo
servir como parametro para novas iniciativas de educagao em sadde bucal.

PALAVRAS-CHAVE: Educomunicacao; semidtica; educacao em Salude Bucal; exotopia;
cronotopia.

EDUCOMMUNICATION IN COMICS: SEMIOTIC ANALYSIS ON THE
CONSTRUCTION OF ORAL HEALTH SIGNS IN MONICA'S GANG NARRATIVES

ABSTRACT: Oral health education should be carried out from the earliest years of
life, but transmitting knowledge to school-age children is a challenge that requires
differentiated and playful approaches. With this in mind, this article uses the comic strip
“Turma da Monica e a Saude Bucal” (Monica’s Gang and Oral Health), published in
1998 by cartoonist Mauricio de Sousa, as an object of semiotic analysis, to investigate
how the work contributes to educommunication, mobilizing visual and narrative
resources to convey oral health knowledge. To do this, concepts of educommunication
are mobilized, based on the theoretical contributions of Ismar de Oliveira Soares
(2011), Paulo Freire (1981) and Jesus Martin-Barbero (1997). The semiotic bias is based
on Charles Peirce’s (2005) view of signs, and Mikhail Bakhtin's (2006) conceptions of
exotopy and chronotope. In addition, oral health is discussed based on the Parana Oral
Health Care Line (Sesa, 2021). In conclusion, the object analyzed shows itself to be a
potential educommunication tool and can serve as a parameter for new oral health
education initiatives.

KEYWORDS: Educommunication; semiotics; oral health education; exotopy;

chronotope.



EDUCOMUNICACION EN COMICS: ANALISIS SEMIOTICO DE LA
CONSTRUCCION DE SIGNOS DE SALUD BUCAL EN LAS NARRATIVAS DE
MONICA Y SU PANDILLA

RESUMEN: La educacién en salud bucodental debe llevarse a cabo desde los primeros
ahos de vida, pero transmitir conocimientos a los nifios en edad escolar es un reto
que requiere enfoques diferenciados y ludicos. Con esta perspectiva, este articulo
utiliza el comic “Turma da Monica e a Sadde Bucal” (Ménica su pandilla y la salud
bucal), publicado en 1998 por el cartunista Mauricio de Sousa, como objeto de analisis
semidtico, para investigar cémo la obra contribuye a la educomunicacion, movilizando
recursos visuales y narrativos para transmitir conocimientos sobre salud bucal. Para
ello, se movilizan conceptos de educomunicacion, basados en las aportaciones teéricas
de Ismar de Oliveira Soares (2011), Paulo Freire (1981) y Jesis Martin-Barbero (1997).
El sesgo semidtico se basa en la vision de los signos de Charles Peirce (2005) y en las
concepciones de exotopia y cronotopia de Mikhail Bakhtin (2006). Ademas, la salud
bucal se discute con base en la Linea de Atencién a la Salud Bucal de Parana (Sesa,
2021). En conclusion, el objeto analizado demuestra ser una potencial herramienta
educomunicativa y puede servir de parametro para nuevas iniciativas de educacién en
salud bucal.

PALABRAS CLAVE: Educomunicacion; semidtica; educacion en salud bucal; exotopo;
cronotopo.

Introducao

O ambiente escolar é um espaco favoravel ao desenvolvimento humano, e deve
ser capaz de oferecer oportunidades para que os alunos adquiram conhecimentos e
desenvolvam-se a partir de diversas areas do conhecimento. Nesse sentido, a promogao
da salde bucal é um tema essencial que deve ser abordado desde os primeiros anos de
vida, uma vez que os cuidados com a cavidade oral estao diretamente associados ao

bem-estar fisico, emocional e social da populacao (Parana, 2021).

No entanto, para que os estudantes em fase escolar se desenvolvam como
cidadaos criticos, conscientes de seu papel na prevencao de doencas bucais e promogao
da saude, sdo necessarias, frequentemente, abordagens criativas, que impulsionem
reflexdes e facilitem a assimilacdo de conceitos abstratos, por vezes distantes da
realidade cotidiana de muitas criancas. Diante disso, aeducomunicacdo tem se mostrado
como uma alternativa para auxiliar nesse processo, pois conforme delineado por Ismar
de Oliveira Soares (2011), € um método que utiliza recursos midiaticos (como jornais,
revistas, televisao, radio), para auxiliar na propagacdo de conhecimentos, integrando
educacado e comunicagdo, com o intuito de educar por meio da comunicagcao popular

e da midia de massa, proporcionando ambientes propicios para a construcdo de



conhecimentos e significados.

As histérias em quadrinhos sdo meios de comunicacao de massa que podem ser
inseridas no universo educomunicacional, uma vez que, utilizando recursos lddicos e
simbdlicos, possuem grande capacidade de transmitir conceitos complexos de maneira
acessivel e envolvente. Assim, sua utilizagdo em contextos educacionais permite que
os alunos se divirtam, ao mesmo tempo em que desenvolvem a reflex3o critica sobre a

tematica abordada pela narrativa (Barbosa, 2014).

Desse modo, o presente artigo propdoe a andlise semidtica da histéria em
quadrinhos “Turma da Monica e a Saude Bucal”, criada em 1998 pelo cartunista
Mauricio de Sousa. A obra, voltada para a conscientizacdo sobre cuidados com a
cavidade oral, revela-se como uma potencial iniciativa educomunicacional, ainda que
esse nao tenha sido o seu objetivo central. Isso porque, a histéria vai além do seu
proposito inicial de entretenimento, construindo didlogos entre os personagens que
contribuem para a construcdo de conhecimentos fundamentais ao desenvolvimento

integral dos individuos.

Objetiva-se, portanto, explorar os elementos constituintes da narrativa,
investigando suas contribuicdes para a educomunicagao e agoes de educagdo em saude
bucal. Para tanto, mobilizam-se conceitos de educomunicacgao e seus desdobramentos
entre educacdo e comunicacao, a partir das perspectivas de Ismar de Oliveira Soares
(2011), Paulo Freire (1981) e Jesus Martin-Barbero (1997). Além disso, o viés semidtico
se da a partir da perspectiva de Charles Peirce, com o seu olhar sobre os signos, e é
aprofundada por Mikhail Bakhtin (2006), ao explorar a exotopia e o cronotopo. Para
compreender de maneira eficaz a descricdo das informacdes sobre sadde bucal, fez-
se necessario, ainda, observar a narrativa por meio da 6tica das diretrizes da Linha de
Cuidado em Saude Bucal do Parana (Sesa, 2021) e outros autores importantes para a

odontologia.

Em vista disso, o percurso teérico se divide em cinco (05) secoes. Apds a
introducao, a se¢do seguinte, intitulada “Educomunicagédo na construcao de simbolos e
significados no processo de aprendizagem”, explora como a educomunicagéo pode ser
uma ferramenta essencial na educacao escolar. Na sequéncia, “Histérias em quadrinhos
da Turma da Ménica: uma ferramenta de educomunicacdo”, demonstra a relevancia
das HQs como um recurso educomunicacional. Ainda nessa secao, inicia-se a analise
da referida histéria em quadrinhos, com o subtema “A Revista “Turma da Ménica e a
Saude Bucal”: analise semidtica e contribuicoes em salde bucal”, em que os signos sao

analisados e conceitos especificos de saiude bucal sdo explorados. Para aprofundar a




analise semidtica, utiliza-se a teoria bakhtiniana para explorar elementos temporais e
espaciais da narrativa, na secdo “Tempo e espacgo: exotopia e cronotopo no universo

da Turma da Monica”.

Nas consideracdes finais, reflete-se sobre o potencial das histérias em quadrinhos
como uma ferramenta Util de educomunicacao, destacando que elas podem contribuir
para a promocao de saberes interdisciplinares. A Turma da Monica e a Saude Bucal
revela-se rica em significados que auxiliam a comunidade escolar na sensibilizacado de
conhecimentos relacionados a habitos saudaveis e prevencdo de doencas bucais, e

pode servir como aparato para novas iniciativas de educacdo em saude.

Educomunicacdo na construcao de simbolos e significados no processo de
aprendizagem

Segundo Piaget (1964), é de simbolos e sentidos que as criancas necessitam para
adquirirem conhecimentos com plenitude. E por meio de representacdes simbélicas
como imagens, ilustracoes e conceitos que adentram o imaginario e tornam possivel
adquirir compreensdes variadas do mundo e a aquisicdo de habilidades fundamentais
no desenvolvimento da linguagem e outros modos de pensamentos abstratos, que

serao levados para a vida adulta.

Em respaldo, a educomunicacéo, sendo pautada em diferentes representacdes
simbdlicas, demonstra ser um recurso valioso para auxiliar na interpretacao de signos
e construcdo de conhecimentos desde a infancia até o fim e além da idade escolar.
Isso porque, se mostra como uma maneira de promover ecossistemas comunicativos
em espacos educativos, utilizando diferentes meios de comunicacao para proporcionar
a construcdo de conhecimentos multidisciplinares como salde, cultura, cidadania e
meio ambiente, de maneira inclusiva, democratica, mididtica e criativa. A esséncia da
acao educomunicativa parte da premissa de que comunicar e educar sdo agoes que se
complementam, uma vez que educar por si sé é uma acdo comunicativa, e toda forma

de comunicagao também é considerada uma agao educativa (Soares, 2011).

Nao obstante, a educomunicacgao relaciona-se com a perspectiva pedagogica de
Paulo Freire (1981), de que a educacao deve ser emancipatéria, oferecendo liberdade
e oportunidades de desenvolver pensamento critico ao individuo que vivenciara sua
influéncia. Isto é, essa proposta nao se restringe a uma oferta de recursos tecnoldgicos
as escolas, tampouco ao simples consumo da midia, mas tem como premissa trazer
o conteldo cotidiano da comunicacdo para fomentar reflexdes e discussdes que

oportunizem ao aluno o poder de se expressar e adequar a tematica estudada a sua




realidade social, cultural, econémica e familiar, tornando possivel amplia-la para outras
perspectivas (Silva, 2019). Sob essa dtica, a educomunicacéo busca ir além de ensinar,
capacitando individuos a desenvolver também veiculos midiaticos, como uma forma de

expressao para colocar seus aprendizados em pratica (Soares, 2011).

Ainda pelas contribuicbes freireanas, ha outro viés educomunicativo que precisa
ser levado em conta: a educagao para a midia. No contexto atual, em que questoes
ideologicas sdo postas, subentendidas, sobre inimeros contelddos veiculados pelas
midias, é preciso que o individuo esteja preparado para receber essas informagdes,
de forma que possa consumi-las de maneira critica, tecendo e filtrando as mensagens,

para que nao se forme um cidadao alienado do seu lugar e papel no mundo (Freire,
1981; Silva, 2019).

O objeto de estudo proposto neste artigo, entretanto, demonstra ser um
artificio sem atributos ideoldgicos, pautado em saberes concretos e comprovados
cientificamente, podendo ser usado livremente nas salas de aula para educar ou
fomentar a criacdo de um novo veiculo critico-reflexivo de comunicacido e educacéo
em saude.

Histérias em quadrinhos da Turma da Ménica: uma ferramenta de educomunicacao

A Turma da Monica é uma coletanea de histérias em quadrinhos escrita pelo
cartunista Mauricio de Sousa, com primeiras apari¢oes entre 1959 e 1960, e publicadas
atualmente pela Editora Panini. Sao reconhecidas por varias geragoes pelo carisma
de personagens como Monica, Cebolinha, Cascao, Magali e Chico Bento, sendo
que, inicialmente, o conteldo inerente as histdrias baseava-se em um humor livre e

descompromissado (Dorow; Oliveira, 2023).

Ao longo dos anos, temas progressistas comecaram a ser implementados
nas histérias, demonstrando a capacidade dos quadrinhos proporcionarem cenarios
imaginarios que contribuem para reflexdes de bem-estar social, pessoal e politico da
sociedade, mostrando-se como publicagdes bibliograficas que servem como aparatos
pedagdgicos assertivos para informar e educar sobre conteddos multidisciplinares, ao
mesmo tempo em que promovem entretenimento (Vieira, 2023). Isso ocorre porque
as histérias em quadrinhos sdo midias comunicacionais interativas, compostas por dois
codigos que interagem entre si: o visual e o verbal. Elas utilizam itens como imagens,
palavras, formas, onomatopeias e cores, que ilustram a mensagem a ser repassada

e contribuem para a motivacao dos estudantes ao adquirir conhecimentos (Barbosa,
2014).




Para Martin-Barbero (1997), todo o processo de comunicacao existente, articula-
se a partir de mediacbes que sdo a chave da interacao. Esse enfoque epistemoldgico
ocorre por meio do estudo cultural das mediacdes comunicacionais nas relagdes
contemporaneas. Dessa forma, compreende-se que a comunicagdo vai além da
materialidade midiatica representada pelos meios, edificando modos de pensamento
e comportamentos por meio das mediacdes culturais e politicas, pois:

As mediacoes sao esse “lugar” de onde é possivel compreender a
interacao entre o espago da producao e o da recepgao: o que [a midia]
produz nao responde unicamente a requerimentos do sistema industrial
e a estratagemas comerciais, mas também a exigéncias que vém da
trama cultural e dos modos de ver (Lopes, 2021, p. 11).

Nesse sentido, a histéria em quadrinhos da Turma da Ménica enquadra-se como uma
narrativa midiatica que ndo transmite somente uma mensagem educativa a respeito da
saude bucal, como também articula mediacdes culturais do universo infantil, atraindo a

atencao das criancas para o contetudo produzido.

Além do mais, pontua-se ainda a questdo da espacialidade mobilizada por
Martin-Barbero (1997) e presente na histéria em quadrinhos aqui analisada, uma vez
que, esse género narrativo desdobra-se em multiplos espacos sociais. Tal perspectiva
pode ser verificada em trés (03) modalidades: a) primeiramente, o espaco habitado
construido com as bases de pertencimento e proximidade (o bairro no qual todos
convivem); b) em segundo lugar, o espaco imaginado (no qual o leitor se insere e
participa da narrativa da histdria); c) e, por fim, o espaco comunicacional, que tece as
redes midiaticas multidisciplinares e eletronicas (onde ocorrem as interacdes entre os

personagens e os leitores) (Martin-Barbero, 1997; Lopes, 2021).

Esses espacos posicionam-se dentro do campo das mediagdes culturais,
promovendo uma interface entre producdo, recepcdo e cultura. Nesse sentido,
no contexto da educomunicagdo, a comunicacdo desempenha um papel crucial na
construgao de narrativas que sejam educativas e transmitam miltiplas formas de
aprender aos seus receptores, uma vez que a mensagem deve ser verificada a partir da

sua relacao dialdgica acerca da saude bucal.

A revista “"Turma da Ménica e a Saide Bucal”: anélise semiética e contribuicoes em
saude bucal

Em uma sociedade marcada por diferentes culturas e desigualdades sociais,
como ocorre no Brasil, é importante reconhecer a promocgéo a salde enquanto uma

das principais prioridades, de modo a atingir a populacdo em toda a sua extens3o.




Frente a isso, os modelos de atencdo a salde atuais buscam incentivar a prevencao
de doencas e promocao de salde por meio de acoes educativas, proporcionando aos

individuos a autonomia no cuidado com seu préprio corpo.

Outrossim, a educacdo em salde bucal é uma tematica que precisa de um
olhar cuidadoso e direcionado, ja que esta relacionada ao comportamento humano,
e estratégias de salde devem ser evidenciadas para que os cuidados com a cavidade
oral sejam aprendidos com vivéncias e registros emocionais positivos, além do
desenvolvimento de habilidades motoras (Gonzaga, 2020). Cérie dentéria e doenca
periodontal sdo problemas de saude publica no pais e possuem etiologia multifatorial,
mediada por higiene bucal deficiente e habitos alimentares inadequados, sendo
determinada por fatores socioecondmicos, biolégicos, comportamentais, psicossociais
e a ambientais (Ferjerskov, 2017). Nesse sentido, a escola configura-se como um
ambiente eficaz para trabalhar acbes educativas desse tema, como consta na Linha de
Cuidado em Saude Bucal (Parana, 2021):

As a¢des educativas sobre fatores de risco comportamentais, realizadas
em ambiente escolar e com criancas em idades precoces, podem
reduzir consideravelmente os custos individuais, econdmicos e sociais
que as doencas bucais cronicas acarretam, transformando-se numa
necessidade estratégica para a abordagem da cronicidade, que é um dos
maiores desafios que a salde bucal enfrenta, e de forma geral, também
os sistemas de saude. Em populacdes com frequentes atividades de
promocdo de saude bucal verifica-se um aumento expressivo na
quantidade de pessoas que melhoram seu conhecimento e habitos de
salde bucal, o que resulta em um incremento na qualidade de vida e,
por consequéncia, na saude em geral (Parana, 2021, p.13).

A partir disso, ao resgatar a revista “Turma da Moénica e a Satude Bucal”, lancada
no ano de 1998 por Mauricio de Sousa, é possivel analisar que esse enunciado narrativo
traz consigo contribuicoes importantes para a propagacao de saberes em sadde bucal
e mostra-se como uma potencial ferramenta de educomunicacao para ser utilizada em

salas de aula.




Figura 1: capa da revista de edigdo especial “Turma da Moénica e a
saude bucal”, publicada pela primeira vez em 1998.

O percurso narrativo inicia logo no comeco da histéria, quando Moénica, ao
comprar um picolé, encontra Magali, que rapidamente da uma mordida no alimento e
sente uma intensa dor no dente. A partir desse ponto, os primeiros signos semiéticos
ja podem ser observados e elencados, como a expressdo no rosto de Magali ao morder
o picolé e falar: “Ai, ai, ai... meu dentinho"”, frase seguida por estrelas vermelhas que
aparecem ao lado da personagem enquanto signos visuais que indicam a dor. Esses
elementos de linguagem verbal e ndo verbal contribuem para a formacao do signo
semidtico enquanto indicador de algo, neste caso, o problema de satde bucal. Segundo
Peirce (2005), um dos fundadores da semidtica, o signo € “uma coisa que representa
outra coisa”, destacando a importancia da anélise do contexto sécio-histérico para

compreensao e construcao de uma mensagem em sua valoragao signica.

Figura 2: quadrinhos 1, 2, 3 e 4 da edicao especial “Turma da Ménica e a satude bucal” de
1998.

No decorrer da narrativa, Magali une-se aos demais personagens, Cascao,




Cebolinha, Franjinha e Ménica, que fazem suposicdes sobre a sua condigdo:

Figura 3: quadrinhos 6, 7 e 8 da edicdo especial “Turma da Ménica e a saide bucal” de 1998.

Prosseguindo, quando Cebolinha responde a Cascdo que Magali, ao “ficar
banguela”, ndo poderd mastigar e nem falar direito, conceitos relacionados a funcao
dos dentes sdo expostos. Os dentes desempenham fungdes importantes na alimentacgédo
e na fonagdo, sendo responsaveis pela apreensao e trituracao dos alimentos, ao mesmo
tempo em que sao necessarios para a pronuncia clara das palavras e reproducao de

fonemas (Fehrenbach; Popowics, 2022).

Na sequéncia, essa concepgao é otimizada, quando, nos quadrinhos 11 e 12,
Magali e Franjinha utilizam o termo “dentes de leite”. Estes correspondem a denticao
decidua, aquela que ocorre na fase da infancia, de carater transitério (Fehrenbach;
Popowics, 2022). A denticdo decidua, além das fungdes mastigatérias e fonéticas,
também atua no crescimento e desenvolvimento adequado da face, contribuindo para
as interacgoes sociais, aspectos psicolégicos e alteragdes comportamentais da crianca
(Gonzaga, 2020).

Figura 4: quadrinhos 10, 11, 12, 13, 14 e 15 da edicdo especial “Turma da Ménica e a saude
bucal” de 1998

Na sequéncia, ainda nessa pagina, pontua-se um novo signo semidtico

caracterizado por uma onomatopeia, que geralmente representa o som de uma batida



ou impacto, comumente utilizada em histérias em quadrinhos para indicar uma acao
rapida (Santos, 2010). Ademais, essa parte da histéria conta, ainda, com um signo visual
utilizado anteriormente na histéria, que s3do as estrelas, indicando dor e confusdo. Tudo
isso para representar a agressao que Monica da em Cebolinha, apés o personagem
sugerir que a menina também ficaria banguela ao ndo cuidar de seus dentes. Aqui, é
possivel observar os componentes do signo elencados por Peirce (2005), uma vez que,
a expressao “"POF" seria o representante, ou seja, o préprio signo, enquanto o impacto

da batida seria o objeto, e a compreensao da situacao, o interpretante.

Nos quadrinhos seguintes, o personagem Franjinha convida a turma para realizar
uma visita em um projeto de salde bucal existente em sua escola. Nesse contexto, a
professora expde informacdes relevantes sobre a carie, uma das doencas cronicas mais

prevalentes do mundo (Parana, 2021).

A seguir, Franjinha fala que “gengivite é quando a gengiva fica inflamada”, uma
condicao que, quando nao tratada, pode evoluir para a doenca periodontal, condicao
inflamatdria também multifatorial e cronica, que causa a destruicdo dos tecidos de
suporte dentério e pode levar a perda dos dentes (Newman et al., 2018). O tratamento,
tanto da cérie quanto da gengivite e doenca periodontal, é dependente da cooperacgao

do paciente em adquirir habitos de higiene adequados (Parana, 2021).

Figura 5: quadrinhos 18, 19 e 20 da edicado especial “Turma da Ménica e a salde bucal” de
1998.

Ainda no Programa de Saudde Bucal da escola de Franjinha, os leitores sao FTécnica
em Saude Bucal (TSB), membro da equipe de saide bucal apta a realizar limpeza
dentaria, instrucdes de higiene e escovacao supervisionada nas escolas (Parana, 2021).
Nesse sentido, é apresentado a Magali o evidenciador de placa bacteriana, produto

que cora locais de higiene deficitaria. Esse produto é um signo visual considerado



um indice, segundo o conceito de Peirce (2005), e foi representado pela coloragao
avermelhada nos dentes de Magali.

No contexto cultural, a cor vermelha é associada a atencdo e ao cuidado, que
se enquadra nos conceitos de denotagdo e conotacao estudados por Barthes (2006).
Dessa forma, o signo visual dos dentes vermelhos seria o nivel denotativo, que
conotativamente indica uma associacdo negativa de alerta e perigo ao utilizar essa cor.
Tudo isso, enquanto associacdo signica, € utilizado para reforcar que Magali precisa
melhorar a sua higiene bucal.

Na sequéncia, a TSB entrega copos com fllor para que os personagens possam
fazer os bochechos semanais, sendo que o flior atua como modulador na perda e
ganho de minerais, impedindo a progressao de lesdes de carie (Ferjerskov, 2017).

Figura 6: quadrinhos 23 a 29 da edicao especial “Turma da Ménica e a saude bucal” de 1998.

Posteriormente, trés (03) quadrinhos com a personagem Moénica sao ilustrados
para orientar os cuidados basicos com a saude bucal, escovar os dentes apos todas as
refeicdes usando um creme dental que contenha na sua composicado o flor; fazer uso
de fio dental, para onde néo é possivel limpar com a escova; e reduzir a ingestao de

acucares:

Figura 7: quadrinhos 37, 38 e 39 da edicao especial “Turma da Moénica e a sadde bucal” de
1998.




Chegando ao final da narrativa, a TSB cita sobre ser dever do Governo promover
a saude da populacdo. Isso faz referéncia ao Sistema Unico de Salde (SUS) e aos
inimeros programas ofertados pelo Ministério da Sadde, como a Politica Nacional de
Saude Bucal. Essa iniciativa tem como objetivo oferecer servigos odontolégicos de forma
gratuita e integral a populagéo brasileira, com porta de entrada nas Unidades Basicas
de Saude (UBS), e se une a outros projetos, como o Programa Saude na Escola e a
Fluoretacdo das Aguas de Abastecimento Publico (Brasil, 2024). Inclusive, a informacao
de que agua fluoretada promove a salde é abordada nesse mesmo quadrinho, e faz
referéncia a adicdo controlada de flior nas dguas de abastecimento publico, medida
realizada pelo Estado, para limitar a progressao da carie dentaria (Parana, 2021).

A histéria finaliza quando os personagens dialogam sobre terem adquirido muitos
aprendizados, reconhecendo que é necessario colocar as informagdes adquiridas em
pratica. O desfecho ocorre de forma comica, quando Cascao fica tenso ao ter que
escovar os dentes, fazendo alusdo a sua maior caracteristica conhecida: o medo de
agua (até na hora de escovar os dentes).

Figura 9: quadrinhos finais da edi¢do especial “Turma da Monica e a saide bucal” de 1998.

Isso é perceptivel através dos signos visuais ndo verbais presentes na cena: a
expressao facial do personagem e o tremor em seu corpo. Esses simbolos indicam
o desconforto e o medo que o personagem tem em relacdo a agua, no entanto,
a situacao é enfrentada para que ele consiga manter sua higiene bucal em dia.
Cabe ressaltar que o significado de uma acdo nunca estd isolado, relacionando-
se com outros contextos em funcdo dialégica (Bakhtin/Volochinov, 2006).

Tempo e Espaco: exotopia e cronotopo no universo da Turma da Ménica




E fundamental pontuar a importancia dos recursos simboélicos e pedagdgicos
utilizados na narrativa. Na sequéncia, esse enfoque vincula-se ao pensamento dialdgico
de Bakhtin (2006), que explora a integragao entre signos verbais (a palavra), expressoes
e sinais ndo verbais e a significagdo (sistemas de signos da vida social). Esses signos
carregam simbologias culturais especificas, que sdo interpretadas ao longo da narrativa
construida pelos leitores. Além disso, cabe destacar que ao integrar os conceitos de
cronotopo e exotopia, a analise da relacao entre semidtica e educomunicacéo torna-se

ainda mais profunda e enriquecedora.

Precipuamente, enfatiza-se que o conceito de cronotopo estabelece conexdes
com o tempo e o espacgo, moldando o significado do enredo proposto (Amorim, 2012).
Nesse sentido, a narrativa aqui analisada possui uma linearidade sequencial na qual
acompanha Magali desde sua dor de dente, ao morder um picolé, até a descoberta
de sua cérie apds a ida ao dentista com seus amigos. Esse fluxo é caracterizado pela
temporalidade, que auxilia na criacdo do desenvolvimento e da causalidade, um dos
pontos essenciais para a compreensao e aprendizagem da histéria, uma vez que, ao
apresentar a problematica, a crianca consegue perceber a resolucao da situacao ao

decorrer da leitura.

O cronotopo “[...] realiza a fusdo dos indices espaciais e temporais em um todo
inteligivel e concreto” (Amorim, 2010, p. 102). Dessa forma, nota-se que os espacos da
historia alternam-se entre o bairro no qual Magali e os amigos moram, e a escola de
Franjinha que possui um programa destinado a saude bucal. Esses espagos carregam
consigo signos sociossemidticos: o encontro na rua do bairro, onde se da a descoberta
da dor de dente, que conduz ao conhecimento sobre o consultério odontoldgico, onde

ocorre a resolucao do problema.

Cabe destacar que a cronotopia indica o lugar onde desenrolam-se as acdes
principais, ou seja, os encontros que mudam a vida dos personagens. Nesse sentido,
ao entrelagar tempo e espaco, permite-se que o leitor consiga perceber a sequéncia
dos eventos que acontecem, além dos pontos de relevancia e descoberta (como o
consultério odontolégico). Além disso, como ahistéria é destinadaacriancgas, alinguagem
lGdica facilita a compreensao acerca da importancia de escovar os dentes e diminuir o
consumo de doces para evitar a carie, tornando-se uma leitura educativa e com licdes

de aprendizagem (Amorim, 2010), aproximando-a das nuances educomunicativas.

Na sequéncia, a definicio de exotopia faz parte da posicdo no tempo e da
dimensao espacial, destacando a ideia de olhar para si mesmo, por meio dos olhos do

outro. Para Amorim (2010, p. 101), “[...] o conceito de exotopia designa uma relagao




de tensao entre pelo menos dois lugares: o do sujeito que vive e olha de onde vive, e
daquele que, estando de fora da experiéncia do primeiro, tenta mostrar o que vé do

olhar do outro”.

Na histéria em quadrinhos, é possivel perceber a aplicacdo desse conceito
durante o desenrolar da leitura. Uma vez que, todos os amigos de Magali juntam-se
para ajuda-la a descobrir a causa de sua dor de dente, olhando para o problema de
forma coletiva, unindo conhecimento e amizade para chegar a uma solugao. Visto que,
Cebolinha, Ménica, Cascao e Franjinha sao capazes de examinar o contexto por meio

de uma perspectiva diferente, oferecendo apoio.

Em continuidade, Magali passa a ver a si mesma com outros olhos, a partir da
conversa no programa de salde bucal existente na escola de Franjinha. Diante disso,
ela comeca a desenvolver também uma nova forma de exotopia, reconhecendo que
precisa diminuir o consumo de doces e melhorar os cuidados bucais, incentivando os

leitores a fazerem uma reflexdo pessoal também.

Portanto, a natureza dialégica da educomunicacao, associada aos estudos da
semidtica, proporciona a criagao de oportunidades que coloquem as criancas, para
quais as historias sdo direcionadas, em um patamar onde é possivel aprender de maneira
critica e engajada, ao mesmo tempo em que se constréi conhecimento. Partindo desse
ponto de vista, a semidtica é a ciéncia que investiga o fendmeno de producgdo de
sentido e significagdo para determinado grupo ou cultura, examinando o modo de
constituicdo do signo por meio da linguagem. Para Peirce (2005, p. 46), o signo que
constitui a linguagem “[...] é aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo
para alguém”, ressaltando o papel da interpretagao e da responsividade na constituicao

dos signos sociais.

Na historia da Turma da Monica, elencam-se varios signos interpretados pelos
leitores e personagens de maneira intuitiva. O primeiro deles é a carie, um signo que
funciona como um alerta, simbolizando a consequéncia de maus habitos de higiene
bucal. Na sequéncia, os signos de cuidado e solidariedade evidenciam-se com os amigos
de Magali, que agem como agentes de mudanca no contexto da histéria. Por fim,
percebe-se a visita ao programa de satde bucal em contexto escolar como um signo
para solucdo do problema apresentado pela narrativa, associando-se a significagdo da

cura e da resolucdo da dor de dente por meio da educacéo bucal.

Consideracées finais




A educomunicacao utiliza recursos midiaticos, como as histérias em quadrinhos,
para construir sentidos e promover aprendizagem, enquanto a semidtica permite
analisar como os significados sdo construidos nessas narrativas. Olhar a saide bucal
pela lente dessas duas areas auxilia a compreensdao de como a linguagem visual e

verbal pode ser utilizada para educar.

Sob essa légica, a revista “Turma da Monica e a Satude Bucal” mostra-se rica em
signos que promovem conhecimentos relacionados a prevencao de doencas bucais
em individuos em idade escolar. E possivel perceber isso devido a edificacdo de uma
narrativa em que a personagem Magali, ao longo do tempo e do espago, promove
uma construcao de conhecimentos juntamente com o leitor, a partir de uma sequéncia
de informacgdes associadas a cuidados com a saide bucal, demonstrando também a

importancia do apoio da amizade.

Destarte, a analise dos signos revela uma histéria eficaz em transmitir mensagens
de alerta de forma lidica e familiar as criancas, que se configura como um potencial
recurso pedagdgico e ferramenta de educomunicagdo. Isso porque as HQs sdo uma
midia comunicacional passivel de abordar diferentes concepc¢des e ideias, oferecendo
novas perspectivas para a compreensao da forma como significados sdo construidos e
propagados por meio da uniao da linguagem visual e verbal. Além disso, também podem
servir como parametro para novas iniciativas educomunicativas, de educacao em salde
publica ou de outras areas do conhecimento, importantes para o desenvolvimento da

crianga.
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FASHION FILM: UM ESTUDO SOBRE AS SIGNIFICACOES DA LINGUAGEM DA
MODA NA CIBERCULTURA

RESUMO: Esse estudo parte da inquietude de compreender de que maneiras a
linguagem da moda é representada pelo fashion film, um produto da comunicagao
da moda digital, no contexto da cibercultura e quais os efeitos de sentido implicados.
O obijetivo foi analisar como os processos de significacdo da linguagem da moda
operam representando praticas culturais e ideoldgicas imbricadas nos discursos
materializados pelo fashion film nas redes sociais. Foi elencada a semiédtica discursiva
e os sistemas semissimbdlicos para analisar o texto sincrético.O recorte se deu em
um video intitulado The uncanny valley, da diretora Phillipa Price e da marca de moda
de luxo Stella McCartney. O estudo apontou que o objeto, por meio de um processo
de figurativizagdo de isotopias e pluri-isotopias concatenadas ao percurso gerativo
de sentido, opera como uma significacao subjacente ao se fundir com a construcao
do “ser” das personagens na narrativa. Nesse sentido, o conceito de moda é
representado pelos valores assumidos pelas actantes.

Palavras-chave: Moda; Linguagem; Semiética; Fashion Film; Stella McCartney

FASHION FILM: A STUDY ON THE MEANINGS OF FASHION LANGUAGE IN
CYBERCULTURE

ABSTRACT: his study is based on the concern to understand how the language of
fashion is represented by fashion films, a product of digital fashion communication,
in the context of cyberculture, and what the effects of meaning are. The objective
was to analyze how the processes of signification of the language of fashion operate
by representing cultural and ideological practices intertwined in the discourses
materialized by fashion films on social networks. Discursive semiotics and semi-
symbolic systems were used to analyze the syncretictext. The focus was on a video
entitled The Uncanny Valley, by director Phillipa Price and luxury fashion brand
Stella McCartney. The study showed that the object, through a processof figuration
of isotopies and pluri-isotopies concatenated to the generative path of meaning,
fashion operates as an underlying signification and by merging with the construction
of the "being” of the characters in the narrative. In this sense, the concept of fashion
is represented by the values assumed by the actors.

Keywords: Fashion; Language; Semiotics; Fashion Film; Stella McCartney

FASHION FILM: UN ESTUDIO SOBRE LOS SIGNIFICADOS DEL LENGUAJE DE LA
MODA EN LA CIBERCULTURA

RESUMEN: Este estudio parte de la preocupacién por comprender cémo el lenguaje
de la moda es representado por el fashion film, producto de la comunicacién digital



de la moda, en el contexto de la cibercultura y qué efectos de significado implica. El
objetivo fue analizar cdbmo operan los procesos de significado en el lenguaje de la
moda al representar practicas culturales e ideoldgicas entrelazadas en los discursos
materializados por el fashion film en las redes sociales. Se enumeraron semidtica
discursiva y sistemas semisimbélicos para analizar eltexto sincrético. El recorte tuvo
lugar en un video titulado The uncanny Valley, de la directora Phillipa Price y la
marca de moda de lujo Stella McCartney. El estudio sefalé que el objeto, a través
de un proceso de figurativizacidon de isotopias y pluriisotopias vinculadas al camino
generativo del significado, la moda opera como significado subyacente y se fusiona
con la construccién del “ser” de los personajes de la narrativa. En este sentido, el
concepto de moda esta representado por los valores asumidos por los actantes.

Palabras clave: moda; lenguaje; semidtica; fashion film; Stella McCartney

Introducao

A construcdo de sentido sobre a moda é formada a partir das narrativas
produzidas sobre ela, ou seja, a partir da sua representagao. Desde as primeiras
ilustragdes com textos explicativos, passando pelas fotografias em editoriais de
revistas, publicidade impressa e/ou audiovisual, chegando até os desfiles de colegdes,
todos esses materiais e recursos tém a finalidade de colocar em evidéncia para o
publico o valor intangivel de um produto ou marca com fins mercadolégicos. O
elemento estético e o tecnoldgico foi e € uma constante na comunicagdo dessa area
para oferecer entretenimento ao espectador. Os recursos utilizados sdo provenientes
de estratégias para promover um prazer escopico, a fim de despertar desejos
favorecendo uma experiéncia de escapismo ao apresentar mundos fantasticos e

sedutores, pouco convencionais.

O fashion film ganha destaque nesse contexto. Compreendido por alguns
estudiosos como ferramenta de marketing da inddstria da moda, consiste em um
video com a finalidade de comunicar o conceito de uma colecdo de roupas ou
de uma marca. Sao considerados curtas-metragens, com duracdao aproximada de
2 a 5 minutos, cuja formatagdo é pensada para facilitar o compartilhamento em
plataformas de video e redes sociais, como Facebook, Instagram e WhatsApp.
Muitas dessas obras audiovisuais apresentam um carater fortemente experimental, o
que revela potencial para se comunicarem com o espectador pela via da linguagem
fotografica e cinematogréfica. O tempo e a imagem em movimento sdo construidos
considerando recursos estéticos, o que resulta em curtas-metragens que escapam ao
conceito de publicidade convencional e oferecem experiéncias de entretenimento
ao publico. Diante da proporcao que este objeto tem tomado nas midias digitais
por meio do alcance que a internet proporciona, esse artigo parte do seguinte
questionamento: de que maneiras os processos de significagdo da linguagem da




moda operam representando praticas culturais e ideoldgicas imbricadas nos discursos

materializados pelo fashion film na cibercultura?

A vista disso, a investigacdo buscou um modelo epistemolégico para dar conta
desse formato de texto e, considerando a natureza sincrética' do fashion film, a analise
se da por meio da semidtica greimasiana, entendendo assim a linguagem a partir
das condigcoes de apreensao e de producado de sentido numa perspectiva na qual
se olha para o todo do texto, considerando a imanéncia? no processo de analise. O
aporte dessa proposta tedrico-metodoldgica se da ao indicar formas de ler e estudar
as narrativas considerando niveis, em que o seu conjunto é chamado de percurso
gerativo de sentido, com a finalidade de compreender os processos de significacao
no objeto. E, para dar conta dos formantes que se figuram no plano da expressao,
acrescenta-se a teoria proposta por Jean Marie Floch, dos sistemas semissimbolismos
e dos formantes plasticos, fundamentais para a construcdo do método de analise do

corpus dessa investigacao.

Levando em consideracao a relevancia da tematica, o objetivo desse trabalho
é o de analisar, portanto, como os processos de significagdo da linguagem da moda
operam representando praticas culturais e ideoldgicas imbricadas nos discursos
materializados pelo fashion film na cibercultura. Esse artigo estd organizado na
seguinte ordem: apresentacao das caracteristicas do género fashion film; uma revisao
dos pressupostos tedricos da semidtica greimasiana e dos formantes plasticos e
matéricos que compdem a teoria dos sistemas semissimbolicos de Jean Marie Floch;
por fim, é apresentada uma andlise do fashion film intitulado The uncanny valley
(2016), da marca de moda Stella McCartney em parceria com a diretora Philippa

Price.

1 Um texto sincrético advém de um sistema semissimbdlico. Para a semidtica discursiva, na
relacdo entre plano da expressado e do conteldo, o plano da expressao apresenta uma jungdo
entre varios sistemas (o verbal, o plastico, o sonoro etc.). De acordo com Fiorin (2000, p. 21),
um objeto sincrético tem mais de uma linguagem na sua expressao.

2 Oriundo do conceito filoséfico e ontolégico de imanéncia, que consiste na presenca interior
de algo ou uma qualidade como parte de um ser, para a semidtica, de acordo com Greimas e
Courtés (2008), o principio da imanéncia (tendo como base Saussure; Hjelmslev) reside na for-
ma, ou seja, na lingua. Qualquer recurso ou fato extralinguistico deve ser deixado de lado, pois
pode ser deletério a analise. Ainda, sobre a dicotomia imanéncia/manifestacdo, para os auto-
res, a forma semidtica imanente se manifesta pelas estruturas semidticas. Ainda “Parece-nos
oportuno, para afastar da teoria semidtica qualquer discussdo metafisica, contentarmo-nos
com a colocacdo de certos conceitos operatdrios, denominando universo semantico (o “ha
sentido”) toda semidtica, anteriormente a sua descricdo, e objeto semidtico sua explicitacdo
com o auxilio de uma metalinguagem (e de linguagens de representacao) construida (Greimas
e Courtés, 2008, p. 226-227).




A natureza estética e experimental dos fashion films

Para compreender como é produzido esse género, faz-se necessario olhar para
alguns exemplares, como é o caso de O mundo de Leonora Carrington (2016), de Tim
Walker, com atriz e modelo Tilda Swinton. O video, conforme ilustrado pela Figura
1, € um trabalho experimental em que o autor faz uma releitura das obras da artista
plastica surrealista Leonora Carrington, traduzindo-as para o fashion film. As imagens
das obras sdo transpostas para a fotografia de moda em que a modelo veste figurino
reproduzido a partir das pinturas da artista. As imagens sao construidas com cenarios
feéricos e surreais e sdo postas em movimento.

Figura 1 - Parte do fashion film O mundo de Leonora Carrington (2016)

Fonte: www.timwalkerphotography.com/movingimage®

Nesse exemplo, alguns elementos sdo reconheciveis porque se repetem em
outros filmes de moda, como as imagens colocadas em primeiro plano do corpo e
sua vestimenta, a auséncia de didlogo — as vezes ha a presenca de uma narrativa
fragmentada — com elementos estranhos que rompem com a atmosfera real.
Cada quadro desses curtas-metragens funciona como uma mise-en-scene*, sem a
preocupacado de uma histéria linear; cada um deles busca apresentar um lirismo na
sua composicao, estabelecendo uma relacao com a fotografia de moda e, no caso do
exemplo acima, com as obras de Carrington.

Qutro atributo desse objeto é que sao desenvolvidos para ocupar

3 Disponivel em: https://www.timwalkerphotography.com/movingimage. Acesso em 28 out
2023.

4 Mise-en-Scéne, expressao oriunda do francés com possivel tradugdo para “colocagdo em
cena”, refere-se ao arranjo de tudo que ocupara o quadro visual, seja do palco do teatro, de
uma camera fotografica ou filmadora. Por meio dessa técnica, sdo pensados o posicionamen-
to dos atores, a mobilia, o figurino, maquiagem, entre outros. E um recurso muito explorado
pela fotografia de moda.
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especificamente plataformas como o YouTube, NowNess, Showstudio e Business of
Fashion. Vale ressaltar que diante da variedade e qualidade técnica e estética de tais
materiais, foram criados diversos festivais voltados ao género, tais como o Festival

Fashion film Milano (Italia), o A Shaded View on Fashion film (Franca) entre outros.
Comunicacao, género e Fashion Film

No ambito dos estudos em comunicagao social, Diaz e Garcia (2016) estudaram
o formato do fashion film e o enquadraram como um género especifico entre as
ferramentas de publicidade por incorporar elementos como apresentar forte conexao
com o cliente por meio de um marketing de experiéncia, usar uma nova forma de se
aproximar dos consumidores digitais, utilizar uma construcao de discurso baseada no
storytelling e na serializagdo, buscarum deleite estético, e, por fim, desmaterializar
um produto, conferindo-lhe identidade para se aproximar dos clientes (Diaz; Garcia,
2016, p. 49). Tais caracteristicas, na perspectiva das autoras, configuram uma estrutura

padrdo desta midia digital, que responde a sua fungdo de ordem publicitaria.

Para Wille (2019), existem alguns elementos no fashion film que podem formar
o seu tropo®, apesar de suas fronteiras ndo serem de facil delimitacdo, como: o tempo
reduzido dos videos (duragao média de 2 a 5 minutos); misica em destaque e auséncia
de didlogos ou quaisquer sons reais (exceto quando sdo documentarios de moda);
a presenca do fantastico como elemento de estranheza; inicio e fim devidamente
marcados por meio do emprego de textos escritos; narrativas fragmentadas evocando
o emprego de recursos técnicos e formais sdo essas algumas das caracteristicas
que se repetem nesse tipo de material. Esse autor defende ainda a ideia de que
esses videos compdem um género, pois alguns recursos empregados tém a mesma

incidéncia e ha um alto grau de transtextualidade®.

5 Os elementos narrativos fundamentais sdo frequentemente repetidos ao ponto de se torna-
rem padrdes reconheciveis pelo leitor, o que facilita a identificacdo de um género. A palavra
“tropo” deriva do grego, que se refere a uma figura de linguagem ou de retérica, a qual apoia
na argumentacdo. Com o tempo, seu significado evoluiu para representar imagens recorren-
tes e atalhos que sdo prontamente reconheciveis pelos leitores e espectadores. Esses tropos
podem manifestar-se em personagens, em atitudes caracteristicas do enredo ou em qualquer
parte da narrativa (Bude, 2023).

6 Para Genette (1989), tal fenémeno se refere aos recursos utilizados na producao de um texto
a fim de comunicar o leitor e conduzir a sua compreensao a respeito da obra, essas informacdes
podem ser explicitas ou implicitas. O autor reline essas condi¢des da transtextualidade nos se-
guintes elementos: a intertextualidade, a presenca de um texto em outro; a paratextualidade,
elementos que guiam o leitor no texto como titulos, subtitulos, epilogos etc.; hipertextualida-
de, derivagdo de um texto a partir de outro; metatextualidade: quando um texto comenta e
explica outro; e, por fim, aarquitextualidade, que se refere a estrutura ou forma de determina-
do texto, ou seja, seu estilo que pode ser de género discursivo e/ou narrativo (Genette, 1989,
p.8-16).




Baseando-se na teoria referente a narracdo dos filmes de ficcdo de David
Bordwell [1985], Wille (2019, p.8) argumenta que os fashion films sdo altamente
simbdlicos e visam a realcar um estilo e/ou o ponto de vista do autor, o que se reflete,
portanto, no lirismo presente nesse material, fazendo referéncia a uma abordagem
narrativa paramétrica e a um cinema autoral. Isso se materializa em uma construcao
cenografica em que o estilo é desenvolvido em torno do vestuario, levando os
modelos a realizarem coreografias ou movimentos lentos para que se demonstrem

os atributos dos produtos.

Outro elemento que o autor joga luz é a presencga do fantastico nesses filmes,
o que Buffo (2017) chama de contos de fadas modernos de moda, que consiste
na transposicao do real para um mundo imaginario ou surreal. O recurso é uma
constante que de certa forma surpreende o espectador e o imerge em um universo
de ambiguidade e hesitacdo. Wille (2019), ainda, nos apresenta um elemento
que nos remete aos produtores e as técnicas e estilos cinematograficos que
despontaram durante o século XX. De acordo com o autor, é possivel identificar essa
transtextualidade e esse é mais um dos elementos que o leva a considerar os filmes

de moda como um género especifico devido a sua singularidade.

Nesta investigagdo, o objeto fashion film serd considerado como um género
especifico por apresentar uma combinacao oriunda de varios outros géneros como
o cinema, a fotografia, o teatro, a poesia e a musica. Trata-se, portanto, de um
objeto sincrético que une diversos tipos de linguagem para comunicar a moda. Essas
caracteristicas sdo consideradas ao analisar os processos de significagdo decorrentes
desses textos multimodais a fim comunicar o conceito de moda. Na préxima secéo,
é feita uma revisdo tedrica da semidtica discursiva e dos sistemas semissimbdlicos
para entender as implicagoes que envolvem a linguagem da moda materializada nos

fashion films nas midias digitais.

Os textos sincréticos sob as lentes da semiética discursiva e dos sistemas
semissimbolicos

O modelo proposto na semidtica discursiva tem como base os postulados de
Algirdas Julius Greimas, que estuda como os sentidos vao sendo tecidos no texto,
desde sua imanéncia a aparéncia, partindo de elementos mais abstratos aos mais
concretos e figurativos, ou seja, propunha-se a compreender a arquitetura dos
processos de producao de sentido tendo como base o texto. Em ambito de anélise,
no que se refere a organizagdo ou estruturagdo de um texto, Barros (2005) destaca

duas formas que se complementam: uma, como objeto de significacdo, na qual




a analise é interna e examina os procedimentos e mecanismos que o estruturam;
e outra, como objeto de comunicacdo, na qual o texto compreende “os objetos
culturais inseridos numa sociedade (de classe) e determinado por formas ideoldgicas
especificas” (Barros, 2005, p. 12). A andlise nessa perspectiva precisa considerar o

contexto sécio-histérico que lhe atribui sentido.

Por conseguinte, considerando as diferentes manifestagdes textuais, a
semidtica reconhece que a andlise deve levar em consideracao uma abstracao
propria para cada tipo de texto, portanto “[...] deve ser assim entendida como a
teoria que procura explicar os sentidos do texto pelo exame, em primeiro lugar, de
seu plano do contetdo” (Barros, 2005, p. 12). Tal modelo se propde a analisar no
seu objeto o significado dos signos e sua operagdo em ambito de discurso, a fim
de compreender as condicdes de apreensdo e producdo de sentido, levando em
consideracdo parametros de analise. Para isso, a proposta greimasiana apresenta
uma sintaxe especifica para compreender a narrativa apresentada por esses objetos:

o percurso gerativo de sentido.

Soma-se ao arcabougo tedrico, a questdao dos planos da linguagem na
perspectiva semidtica. Os textos sdo considerados como uma unidade de sentido
que se da por meio de uma dupla articulagao entre o plano do conteldo (discurso) e
o plano da expressao (texto verbal ou ndo verbal em que se manifesta o contetdo).
Essa concepcao é relevante para compreender as manifestagdes ocorridas em cada

um desses planos na perspectiva de texto.

Observamos que a nocao de planos da linguagem, em Hjelmslev
(2006 [1943]), é estruturada segundo nogdes de forma (do conteddo
e da expressdo) e substancia (do conteldo e da expressao), e, de
acordo com Rey (1976, p. 211), a énfase recai em cima dos “sistemas
semidticos” e ndao da dicotomia significante e significado, o que
possibilitou discussdes sobre os sistemas semissimbdlicos, que sdo
definidos pela homologacao entre categorias da expressao e do
conteudo (Castro, 2022, p.18-19).

Essa afirmativa é relevante porque demonstra o caminho teérico que se deu
para compreender o processo de significagcdo do objeto semidtico considerando os
planos dalinguagem. De acordo com Fiorin (2009), a operagao de significacdo nos
planos da linguagem consiste na seguinte proposi¢cao: uma substancia ndo condiciona
uma forma, mas a forma condiciona uma substancia. Assim, para uma forma podem
ocorrer varias substancias. J& para a substancia, deve-se ter, incontornavelmente,

somente uma forma. Tem-se ai uma fungdo entre a constante e a variavel; a constante




remete a forma e a substancia remete a variavel (Fiorin, 2009). Para que um sistema
seja considerado semidtico, ele precisa operar entre dois planos: o da expressao e
o do conteldo. Nele, ndo hd uma operacdo conforme, pois os funtivos (algo que
tem funcdo) da expressdo nado estabelecem uma relacdo univoca com o conteudo,
como exemplo, a palavra /borboleta/ e seu conceito virtual e sonoro. Esse sistema
também é chamado de biplano. J& os sistemas em que apresentam uma relagao
direta e ndo oposta entre um funtivo e outro do plano da expressao e do conteldo
sdo chamados de sistemas de simbolos ou monoplanos. Estabelecem entre si uma

relacdo conforme. E onde os sistemas semissimbélicos operam.

Esses sistemas, por sua vez, buscam estudar os objetos de sentido de ordem
visual e audiovisual. Isso porque questdes dos formantes, como as cores e as posicdes
nao poderiam ser substituidas simplesmente por um equivalente lexical, ou seja,
existem linguagens em que a metalinguagem nao é possivel. No caso dos fashion films é
possivel identificar esse fendmeno na busca dos destinadores em apresentar o conceito
da colecdo de moda ou da identidade da marca, valendo-se de varios formantes
plasticos e sonoros. Sobre os formantes, Floch (1984) argumenta que se comportam
de maneira que o estudo da significacdo exige do processo de decodificagdo métodos

para compreender essa dimensao plastica e figurativa arquitetadas nas superficies.

Analise do corpus

O fashion film selecionado é o The uncanny valley (2016), dirigido por Phillipa
Price para o lancamento da colecdo Resort 2017 para homens e mulheres, da estilista
Stella McCartney. Trata-se de um material produzido e langado em 2016 na plataforma
de videos YouTube com duragao de 3'34". Até momento, alcanca o total de 64.458

visualizacoes.

No nivel narrativo, The uncanny valley apresenta trés momentos da historia:
o nascimento que se refere a introducdo, complicacdo e desenvolvimento da trama;
o acidente, que se refere ao climax; e a morte que se trata do desfecho da histéria.
O video, conforme representado no Quadro 1, apresenta duas linhas narrativas, uma

que consiste em uma narrativa introdutdria e, a outra, a principal.




Quadro 1 - Divisdo do fashion film The uncanny valley

Fonte: Elaboragao propria

As narrativas introdutédrias sao constituidas de recortes de programa de
televisdo antigos e tem como fungdo introduzir as grandes tematicas do filme de
moda. Ja a narrativa principal € o momento em que as actantes sado instauradas no

espacgo e no tempo e se mobilizam em fun¢do do objeto de valor.

No nivel da semantica discursiva, tem-se o uso do recurso da tematizagdo e da
figurativizacdo na narrativa. Nesse sentido, de acordo com Barros (2002), os valores
assumidos pelos sujeitos sdo recobertos por investimentos figurativos para garantir
uma coeréncia no discurso, criando assim, um efeito de realidade. O percurso
figurativo é um encadeamento isotdpico de figuras, correlativo a um tema dado. A
isotopia se caracteriza pela recorréncia de tracos semanticos ao longo da narrativa,
0 que garante a coeréncia textual. A pluri-isotopia é a ocorréncia de uma ou mais
isotopias, na qual se tem um conector ou desencadeador que é um termo polissémico
(Barros, 2002, p. 115). Sao a partir desses mecanismos de isotopia e pluri-isotopia que
o fashion film introduz ao espectador os percursos tematicos, j4 que ha auséncia
de didlogo. Sendo assim, as tematicas vida e morte, desequilibrio da vida, o estilo
da marca de moda e as roupas, e os valores assumidos pela identidade da marca de
moda sdo construidos por esse encadeamento isotdpico.

As cenas compostas pelas narrativas introdutdrias apresentam os temas
nascimento, vida e morte por um processo isotopico. Sdo usadas imagens como a do
diabo, da mulher, da juventude feminina, da galinha e do pintinho, que figurativizam
o tema do nascimento. Para representar o climax da narrativa e reforcar a temética

das relagoes de poder entre homem e mulher é utilizada a imagem de uma garotinha




com maquiagem de palhaco que enuncia, com uma possivel tradugéo para “eu n3o fiz
nada de errado”. Para a representagdo da morte, ha um recorte de um filme antigo,
cuja cena é marcada por portas brancas com paredes pretas e com estrelas com o
titulo, com possivel traducéo para “portas para o céu, para quem quer que venha”. Ao
utilizar recortes de cenas de filmes antigos, aparentemente desconexos, o enunciador
instaura as tematicas e, na sintaxe discursiva, utiliza o recurso da desembreagem
enunciva, que promove um distanciamento do narrador, ou seja, provoca um efeito
de distanciamento deste. Ja no nivel discursivo, tem-se o enunciador, em seu papel
actancial de destinador-manipulador, que reveste os sujeitos de valores a fim de levar
o enunciatario a um fazer-crer.

No nivel narrativo e discursivo, na narrativa principal em que sao instaurados
os sujeitos actantes homem e mulher vestidos de palhagco, tem-se a seguinte
construgao: em vida, as personagens sao apaticas, taciturnas, enigmatica, estranhas,
combativas e nunca sorriem. Na morte sao leves, tranquilas, mansas. O espago da
narrativa é instaurado no privado que revela um ambiente sombrio evidenciado
pelo quarto escuro, pela iluminacdo em meio tom da sala e pelo lustre balancando.
O publico é marcado pelo deserto e por um dia ensolarado e a possibilidade de
diversao evidente pelos tons das roupas e pela arte urbana nos veiculos de corrida.
O tempo é instaurado pelo enunciador no passado e fica evidenciado pelos
moéveis e decoracao, pela transmissdo de radio ouvida pelas actantes, pela trilha

sonora e pelos recortes de programas de televisao antigos.

O palhago é uma figurativizagdo acentuada no filme e é construido por um
processo de pluri-isotopia. Isso porque esse tema é reiterado durante todo o fashion
film por vérios recursos como os formantes cromaticos por meio da maquiagem e
das cores projetadas em varias cenas, como a luz neon e o predominio do vermelho,

laranja e branco. Conforme representacao da Figura 2.




Figura 2 — Formante palhaco

Fonte: Price e Mccartney (2016)’

No que se refere aos formantes eidéticos, tem-se a gola rolé, os plissados
e pregas nas roupas. Para introduzir a tematica do desequilibrio da vida, como
formante verbo-visual tem-se o titulo do filme e a tematica trazida pela transmissdo
de radio que se refere aos testes com bombas nucleares realizados em desertos. Como
formante eidético, quando as personagens estdo em vida, tem-se o desequilibrio
acentuado pela angulagao das cenas, em que ha o predominio do angulo holandés
e do lustre balangando. Como formante croméatico, hd a oposicao estabelecida entre

claro vs escuro, evidenciado pelo privado e publico.

A temética do acidente de carro é trabalhado pelas cores vermelho vs off
White e a presenga da maquiagem nas actantes em vermelho. H4 um reforco com
a tematica desequilibrio da vida, instaurado pela tematica de testes com bombas
atémicas e isso se reforgca com a contagem regressiva feita antes do choque do carro
com o solo e pelo acidente ocorrer no deserto. Had a ambiguidade presente na fala
da garotinha maquiada de palhaco, na qual declara “Eu nao fiz nada de errado”. E
o momento de climax da narrativa, pois o formante sonoro musica estd em maior

velocidade.

A morte é reforcada na narrativa principal pelo fato das actantes serem
instauradas no espago cemitério, e pelo uso dos formantes cromaticos na maquiagem
de tons de roxo. O vestuario estabelece uma relacdo de intertextualidade com
desfiles de moda pelo emprego do vestido de noiva utilizado pela actante feminina,
que é uma peca de roupa que encerra os defiles de moda. O tempo é configurado
em um lugar surreal e as actantes passam a agir de modo euférico e ja ndo séo tao
combativas. Ele se torna etéreo e surreal pelo emprego dos formantes cromaticos

brilho e dourado nas roupas, folhagens verdes vs aridez do deserto e o emprego

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=X3pSsa_O_Ls. Acesso em 12 dez. 2024.




da transparéncia. Como formante sonoro, ha a reproducdo da musica em menor

velocidade.

O programa narrativo estabelecido opera em percursos tematicos. O primeiro
é estabelecido pela vida em oposicdo a morte, a qual retrata o destino de duas
personagens e osvalores aos quais estdo inclinadas. Na relacdo de poder entre homem
e mulher, materializados na disposi¢cdao dos atores na constituicdo da mise-en-scéne,
em que a mulher se posiciona sempre a frente do homem nas cenas. Também ocorre
a tematica na formulagdo do climax da narrativa, no qual o homem dirige o carro e
causa o acidente. Ha a tematica que gira em torno do povo vs governo, no caso a
figura do palhaco semanticamente atribuida as personagens andnimas, que remetem
ao povo, que vivem numa realidade em que o governo realiza testes com bombas
atomicas no deserto, fato que opera para a supressao do objeto de valor “vida” dos
sujeitos de estado. E disso, depreende-se outro percurso tematico que se refere
a oposicao entre deserto-vazio vs natureza-vegetagao, que coloca em evidéncia as

ameacas ao meio ambiente ocasionadas pelo teste com armas nucleares.

Barros (2002) afirma que a falta é responsavel pelas paixdes de malevoléncia e
que gera um programa narrativo de liquidacdo da falta em que se caracterizam
as paixdes de célera ou rancor. As personagens, portanto, buscam liquidar essa falta
pela morte e, uma vez conquistado esse objeto de valor, elas ja ndo se comportam
de maneira colérica ou rancorosa, mas fluida e em paz. Em termos do programa
narrativo, os sujeitos apds a performance sdo sancionados (sancdo). O que temos,

portanto, é a construgdo da morte como euférica, valorada positivamente.

Portanto, as estruturas fundamentais, ou seja, as oposi¢des semanticas
identificadas em The uncanny valley, se dao pela contradicao Nao-Vida vs Nao-Morte.
Como se trata de personagens oriundas de mundos fantasticos, apds o acidente
de carro continuam a viver, no caso, uma nao-vida. Essa construcao que se da na
contradicao aponta para as personagens em um estado de euforia apds o acidente.
A n3o-morte é estabelecida pelas actantes que agem como bonecos autématos e
se apresentam disféricas em relagdo a vida. Apds a morte no acidente, estando no

cemitério e no deserto, adotam uma postura mais leve e descontraida.

As correlacoes discursivas entre destinador e destinatario

O fashion film selecionado tem como destinador® a equipe da diretora Philippa

8 De acordo com Barros (2001, p. 27), o destinador “é o sujeito responsavel pela alteracao das




Price e a marca Stella McCartney. Em termos narrativos, podemos identifica-lo como
Sujeito do Fazer (S1). Por meio do enunciado, o sujeito destinador atribui como
objeto de valor ao seu publico um querer-ser e um parecer-ser, devido a sua fungédo
que é a da ordem da relacdo de que o mundo retratado no filme equivale a moda. O
destinatario é formado pelo telespectador-internauta e/ou consumidores da marca,
os quais constituem o Sujeito de Estado (S2). Portanto, existe um fazer persuasivo do
destinador vs o fazer interpretativo do destinatario, cujo contrato que se estabelece

é o de veridiccao, de sensibilizacdo comercial.

Diante disso, no que se refere ao estilo da marca propagado por ela nas redes
sociais, acolecao de moda apresentada pela estilista estabelece um didlogo com o
vestuario das décadas 1960, 1970. O estilo vintage e hipster enunciado pela marca de

moda nas redes sociais forma parte dessa identidade. Esses tracos sdo identificados
no Quadro 2.

Quadro 2 - Tragos identitarios da marca na colecédo de
moda apresentada em The uncanny valley

Fonte: Elaboracao proépria

Para plasmar a identidade da marca, o enunciador, instaurado pelo destinador,
usa a mise-en-scene a seu favor para apresentar a nova colecao de vestuario, o que
evidencia uma homologacao nas categorias do plano da expressao e do conteldo.
Assim, a encenacgdo das personagens converte a roupa em um figurino a qual faz
parte do eu, do aqui e do agora da narrativa.

Com isso, tem-se um efeito de sentido integrado a tematica apresentada.
Portanto, de acordo com o Quadro 2, a cena 1 apresenta o jeans como resgate da

década de 1970. Estampas de animais, como na cena 2, remetem a preocupagao

qualidades do sujeito da acao, aquele que determina a competéncia e os valores do sujeito que
age, aquele que, em suma, estabelece as regras do jogo.”




ambiental da marca e o tema é uma constante nas suas produgdes de vestuario. Na
cena 3, hd um jogo de oposicao entre a estampa de folhagens nas pegas em relagdo
a constituicao topoldgica representada pelo deserto. O verde é evocado nas roupas
que contrastam com o ambiente seco e vazio. A cena 4 conforma as pecas classicas
da marca, como o conjunto de alfaiataria com bordados artesanais, o sapato e a
bolsa. Na cena 5, a peca da personagem masculina tem a textura da camurga, que faz

uma referéncia ao couro com bordados de montanhas e de deserto.

A tematica e o estilo que se configuraram nesse material sdo reforcados pela
marca em outras obras, como é o caso do fashion film Manifesto (2024). Trata-se
de textos enunciados nas plataformas digitais e que fazem parte da comunicagdo
da marca. Por exemplo, no canal Stella McCartney, hd uma série de videos, desde
fashion films de desfile até os conceituais, e outros com duragdo de 50 segundos,
cujo objetivo é apresentar duas a trés pecas de uma colecao capsula. Ha também os
que apresentam as agoes sociais relacionadas, principalmente, as acdes da marca em

preservar o meio ambiente, entre outras causas.

Vé-se que se constrdi, portanto, uma narrativa em torno da identidade
da moda, na qualo fashion film The uncanny valley (2016) é um dos recursos para
promover a colegao e os valores enunciados pela marca junto aos seus consumidores.
Seu conteldo é veiculado em diversas midias digitais, e apoia para reforcar seus
valores e missao. Por meio do mundo digital, a marca de luxo Stella McCartney se
discursiviza, buscando se aproximar do humano pelas suas causas, enunciando os
caminhos percorridos para preservar o meio ambiente e propagando enunciados que
contém a tematica de alerta referente as acdes nocivas do humano contra o planeta

Terra.

Consideracées finais

A comunicacdo de moda e a cibercultura estdo profundamente interligadas
na era digital, influenciando-se mutuamente de varias maneiras. A internet e as
redes sociais permitem a disseminacao rapida de informagdes e tendéncias, o que é
associado a possibilidade de colaboracéo entre profissionais na criacdo de conteido
e a possibilidade de ampliar a divulgacao de seus trabalhos. Isso é perceptivel
nos fashions films e especificamente em The uncanny valley. Ele é um produto de
comunicagao para promover a moda, mas sua constru¢ao discursiva, por meio de
varios recursos figurativos, demonstra o potencial que tal material alcancga. Valendo-
se da seducao e da estética, que é a esséncia da comunicagao de moda, as escolhas
do destinador para construir os esquemas narrativos e os processos de discursivizagao

configuram um espetaculo e uma maneira de convidar o enunciatério a refletir sobre




a tematica apresentada nele.

Por conseguinte, ficou perceptivel que o objeto de estudos fashion film é um
produto que se diferencia por seu potencial enunciativo nas midias digitais. Ao criar
narrativas com personagens em mundos fantasticos, busca atingir a subjetividade do
espectador. O processo de criacao desses videostem umaintengao estética declarada,
transformando-o em um género especifico e singular. O estudo por meio da semidtica
corrobora com a intencao artistica que se sobrepde a intencao mercadoldgica. No
caso do filme The uncanny valley (2016), ha uma construcao baseada no percurso
figurativo por meio de um encadeamento isotépico e pluri-isotpico. Isso demonstra
que o material consegue operar tanto para uma significacdo do produto de vestuéario
da moda de uma maneira engragada e jocosa, como também, demonstra uma
outra significagdo, o que traz por meio das intengdes da marca, um assunto caro a

humanidade, como as praticas de degradacao do meio ambiente.
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“WE PLAY THERE WITH OUR DOLLS"”: TRANSMIDIA E EDUCACAO NA
FRANQUIA AMERICAN GIRL

RESUMO: A franquia American Girl, langada em 1986 nos Estados Unidos, cresceu a
partir de uma série de bonecas histéricas para um fendmeno transmidia que abrange
livros, filmes, jogos e experiéncias interativas. Cada boneca representa um periodo
Unico da histéria americana, e as narrativas acompanhantes promovem o engajamento
educacional por meio de diversos meios. Ao empregar os sete principios de transmidia
de Henry Jenkins (2009b, 2010), cada boneca American Girl permite que os fas
explorem temas histéricos a partir de multiplas perspectivas e experiéncias interativas.
Essa abordagem nao sé aprimora a compreensao histérica, mas também incentiva a
criatividade impulsionada pelos fas, com comunidades nas redes sociais compartilhando
histérias personalizadas, fanart e reinterpretagdes. Este artigo tem como objetivo
explorar como a franquia American Girl exemplifica a transmidia como um modelo
tanto para a narrativa imersiva quanto para a educacao inovadora, expandindo o apelo
da franquia por meio de diversas plataformas e para diversas faixas etérias.

PALAVRAS-CHAVE: American Girl; bonecas; transmidia; franquia.

“"WE PLAY THERE WITH OUR DOLLS"”: TRANSMEDIA
AND EDUCATION IN THE AMERICAN GIRL FRANCHISE

ABSTRACT: The American Girl franchise, launched in 1986 in the United States, has
grown from a series of historical dolls into a transmedia phenomenon encompassing
books, movies, games, and interactive experiences. Each doll represents a unique period
in American history, and the accompanying narratives foster educational engagement
through diverse media. By employing Henry Jenkins' (2009b, 2010) seven principles of
transmedia each American Girl doll allows fans to explore historical themes through
multiple perspectives and interactive experiences. This approach not only enhances
historical understanding but also encourages fan-driven creativity, with social media
communities sharing custom stories, fan art, and reinterpretations. This article aims
at exploring how the American Girl franchise exemplifies transmedia as a model for
both immersive storytelling and innovative education, expanding the franchise’s appeal
across various platforms and age groups.

KEYWORDS: American Girl; dolls; transmedia; franchise.

“WE PLAY THERE WITH OUR DOLLS"”: TRANSMEDIA Y EDUCACION EN LA
FRANQUICIA AMERICAN GIRL

RESUMEN: La franquicia American Girl, lanzada en 1986 en los Estados Unidos, crecié de



una serie de munecas historicas a un fendmeno transmedia que abarca libros, peliculas,
juegos y experiencias interactivas. Cada muneca representa un periodo Unico de la
historia estadounidense, y las narrativas que las acompafnan fomentan el compromiso
educativo a través de diversos medios. Al emplear los siete principios de transmedia de
Henry Jenkins (2009b, 2010), cada muneca American Girl permite que los fans exploren
temas histéricos desde multiples perspectivas y experiencias interactivas. Este enfoque
no solo mejora la comprension histérica, sino que también fomenta la creatividad
impulsada por los fans, con comunidades en las redes sociales compartiendo historias
personalizadas, fanart y reinterpretaciones. Este articulo tiene como objetivo explorar
cémo la franquicia American Girl ejemplifica la transmedia como un modelo tanto para
la narrativa inmersiva como para la educacién innovadora, ampliando el atractivo de la
franquicia a través de diversas plataformas y para varios grupos de edad.

PALABRAS CLAVE: American Girl, mufiecas; transmedia; franquicia.
Introducao

Lancada em 1986, American Girl € uma linha de bonecas conhecida por sua
representacdo da histéria americana. Desde sua concepcao, cada boneca foi criada
para representar uma garota crescendo durante um periodo significativo da histéria
americana, e langada juntamente com uma série de livros detalhando sua vida ficcional.
As primeiras trés bonecas langadas foram Kirsten Larson, uma imigrante sueca de 1854,
Molly Mclintire, uma garota crescendo durante a segunda guerra mundial, e Samantha
Parkinson, uma 6rfa morando na Nova lorque de 1904 (Acosta-Alzuru; Kreshel, 2002).
A criadora da American Girl, Pleasant Rowland, ndo era uma desenvolvedora de
brinquedos, mas sim uma professora e escritora de livros educacionais, que buscava,
através de uma maneira divertida, que criancas, e especificamente meninas, pudessem
engajar-se com a histéria. Com o tempo, a franquia expandiu para incluir ndo sé bonecas
e livros, mas também revistas, filmes, videogames, musicais e experiéncias interativas,
ganhando uma comunidade de fas fervorosa, especialmente no meio online, o que a

caracteriza atualmente como um modelo de narrativa transmidia.

Dentro dos estudos sobre intersemidtica, a narrativa transmidia pode ser
definida como uma histéria que é contada através de diversas plataformas midiaticas,
muitas vezes permitindo participacdo da audiéncia, e usando cada plataforma para
se aprofundar em aspectos especificos da histéria (Pratten, 2015, p. 2). Henry Jenkins
(2009a), um dos maiores estudiosos da area, descreve uma histéria transmidia como a

que:




[...] desenrola-se através de multiplas plataformas de midia, com cada
novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para o todo.
Na forma ideal da narrativa transmidia, cada meio faz o que faz de
melhor — a fim de que uma histéria possa ser introduzida num filme,
ser expandida pela televisdo, revista e quadrinhos; seu universo possa
ser explorado em games ou experimentado em atragdes como um
parque de diversoes. Cada acesso a franquia deve ser auténomo, para
que nao seja necessario ver o filme para gostar do game, e vice-versa.
Cada produto determinado é um ponto de acesso a franquia como
um todo. A compreensado obtida através de diversas midias sustenta
uma profundidade de experiéncia que motiva mais consumo (Jenkins,
2009a, p. 141-142).

Além dessa definicao, Jenkins (2009b, 2010) também propde sete principios da
narrativa transmidia: potencial de compartilhamento x profundidade; continuidade x
multiplicidade; imersdo x extragdo; construcdo de universos; serialidade; subjetividade;
e performance. Este artigo se propde a explorar como esses principios se relacionam a
franquia American Girl, e como eles podem ser usados como ferramentas educacionais.
Para isso, sera feita uma breve introducdo sobre a franquia e suas caracteristicas
transmidiaticas na secdo “Brincando com transmidia”, seguida por uma exploragdo
de como a franquia usa os sete principios de Jenkins de maneira educacional na secdo
“Muito além de bonecas”. Por fim, serdo feitas as consideracdes finais.

Brincando com transmidia

Desde o inicio de sua empresa, Pleasant Rowland via a American Girl ndo sé
como uma colecdo de bonecas, mas como um mundo (Raphel, 2013), fazendo a franquia
um solo fértil para transmidia. Cada boneca tem um mundo e uma histéria que pode
ser apreciada através de diversas midias como livros, videogames, revistas e filmes, e

que se torna extremamente rico quando todas sao usadas em conjunto.

Utilizar diversas midias para promover brinquedos nao é uma ideia nova. Em
1986, quando a Pleasant Company estava prestes a lancar suas primeiras bonecas,
a maior parte das criancgas ja esperava que bonecas fossem vendidas ndo sé como
brinquedos, mas como personagens que eram parte de histérias multimidia (DeAnda
etal., 2018). Brinquedos tém usado diversos tipos de midia como forma de propaganda
desde os anos 1960, mas em 1980 isso se tornou quase uma obrigacao, especialmente
com a explosdo na popularidade de brinquedos como Hot Wheels, Transformers e My
Little Pony, todos com seus proprios desenhos animados. As bonecas American Girl,
entretanto, se destacaram por ndo usar a televisdo como sua forma principal de midia,
mas sim livros, como pode ser visto na Figura 1, em um catdlogo anunciando a boneca
Kit Kittridge e sua série de livros.
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Figura 1: Catalogo Kit Kittridge

Fonte: Childhood Nostalgia, [s.d.].

Toda American Girl é lancada, até hoje, com uma série de seis livros, detalhando
um ano em suas vidas, nas idades entre 9 e 10 anos. Todos os livros também tém uma
secdo educacional, falando sobre a histéria do periodo discutido nos livros e como
criangas reais viviam na época. Kit Kittridge, que sera a boneca usada como exemplo
neste artigo, € uma personagem que vive em 1934, e seus livros contém secdes sobre
A Grande Depressao, as politicas econdmicas de Roosevelt, e como as pessoas tinham
que viver em uma época de inseguranga econdmica, visto na Figura 2. Entretanto, os

livros ndo sao onde as histdérias das bonecas terminam.




Figura 2: Grande Depressao

Fonte: Valerie Tripp, 2001.

Assim como em outras narrativas transmidia, os elementos da histdria de cada
boneca sao distribuidos em diferentes meios. Nao existe um texto principal, e cada
nova histéria é igualmente significativa. Diferentemente de outras franquias baseadas
em brinquedos em que as histérias ofertadas sdo apenas um suporte para o produto,
um comercial voltado a despertar a curiosidade de criancas, as narrativas de American
Girl sdo construidas cuidadosamente para oferecer ndo s6 uma histéria, mas sim uma
perspectiva individual em diversas épocas histdricas, criando uma ressonancia emocional
e educacional com a sua “consumidora”. Os diversos livros, filmes e outras midias
acrescentam camadas para o mundo das bonecas, encorajando fas a se engajarem com
o contexto histérico por tréds dessas narrativas de maneira que vao além de simples
brincadeiras.

Como este artigo discutira na proxima segao, o modelo transmidia de American
Girl é unicamente interessante como um material educacional sobre histéria americana
e também mundial. J& em 1986, a répida introducao de novas tecnologias na educagao
despertou um desafio Unico para professores, algo que se tornou ainda mais dificil
no século XXI, quando eles comecaram a competir com celulares pela atencdo dos
alunos. Para Oto Dudacek (2015), a educacgao transmidia € uma necessidade no mundo
moderno, e o uso de diversas plataformas, como livros, videogames, websites, etc,
pode contribuir para um processo de memorizagao mais efetivo, fazendo o processo




de ensino mais engajante e divertido. Jenkins (2010) também comenta sobre o uso de
transmidia na educagao, especificamente sobre o fato de que criangas e jovens tendem
a participar mais ativamente e se envolver mais profundamente com a cultura popular
do que com livros didaticos. Essa observacao se aproxima da intencao inicial de Pleasant
Rowland ao criar a American Girl, isto é, tornar o estudo da histéria, principalmente

americana, algo prazeroso para criancgas.

Dessa forma, o modelo transmidia da American Girl ndo sé cativa o publico
jovem, mas também serve como uma ferramenta educacional inovadora, transformando
eventos historicos em narrativas acessiveis e emocionantes. Através do uso de multiplos
formatos e perspectivas, a marca demonstra como uma narrativa transmidia pode
enriquecer o aprendizado, oferecendo uma imersao profunda em contextos histéricos
de maneira interativa e atraente. Como abordado por Jenkins (2010) e Dudacek (2015), o
envolvimento dos jovens com midias populares pode facilitar o aprendizado, superando
o engajamento que métodos tradicionais isolados poderiam proporcionar. Assim, ao
mesclar histdria e entretenimento, American Girl exemplifica como histérias transmidia
se adaptam aos desafios contemporaneos da educacgado, preparando o caminho para

novas estratégias de ensino que envolvem e inspiram geragoes.
Muito além de bonecas

Estad claro que American Girl se utiliza de diversas midias para dar suporte a
franquia. Sera visto nesta secdo como ela se molda a narrativa transmidia, conforme
se adequa perfeitamente aos sete principios propostos por Jenkins (2009b, 2010). O
primeiro, potencial de compartilhamento x profundidade (Jenkins, 2009b, 2010), trata
de como a franquia pode ser compartilhada por diversos canais, de maneiras diferentes,
e com uma profundidade que encoraja os fas a se engajarem com as diferentes histérias
que podem ser contadas nesse universo. Apesar de American Girl ter comecado apenas
com bonecas e livros, com o tempo a franquia adentrou no mundo dos videogames,
filmes, revistas e teatro. A American Girls Revue, de 1998, foi a primeira producao teatral
da marca, um musical que contava pequenas histdrias sobre as bonecas lancadas até
entdo. Seguiram-se varias produ¢des com a mesma ideia central, como Circle of Friends
e American Girl Live! in Concert (American Girl Wiki, [s.d.]). Apds essa primeira incursao
em diferentes tipos de midia, a empresa passou a produzir videogames e filmes. Kit
Kittredge teve dois jogos: A Tree House of My Own e Kit Mystery Challenge. Este
Ultimo é especialmente interessante por ter um sistema de mundo aberto, permitindo
que o jogador explore Cincinnati de 1934, a cidade natal de Kit. Em 2008, o filme Kit
Kittredge: An American Girl, com uma de suas cenas vista na Figura 3, foi langado nos

cinemas, trazendo consigo uma série de novos itens e experiéncias que conectaram




o filme a principal area da franquia, que eram os livros. Essa expansao da série por
diferentes midias é fundamental para o conceito de transmidia, oferecendo diferentes
pontos de entrada ao universo e permitindo que ele se espalhe por diferentes publicos.
Embora bonecas e livros possam nao ser ferramentas educacionais atraentes para
todas as criancas, a American Girl também pode despertar seu interesse por meio de
jogos, filmes ou teatro, fazendo com que entrem, assim, no mundo da franquia e sejam

incentivadas a buscar os livros.

Figura 3: Kit Kittredge: An American Girl

Fonte: IMDB, [s.d.].

O segundo principio, continuidade x multiplicidade (Jenkins, 2009b, 2010),
se refere a necessidade de haver consisténcia entre os diversos canais em que a
histéria transmidias estad sendo contada, assim como as diferentes possibilidades que
diferentes tipos de midia abrem. Uma franquia transmidia ndo busca somente recontar
a mesma histéria em diferentes meios, mas sim expandir seu universo sob diversos
angulos e perspectivas. A American Girl mantém a continuidade ao garantir que a
histéria de cada personagem seja consistente em todas as midias, desde livros até
filmes e experiéncias interativas. Essa coeréncia preserva a integridade do contexto
histérico e da personalidade de cada personagem, reforcando os aspectos educativos.
Ao mesmo tempo, a multiplicidade é evidente, pois diferentes plataformas permitem
interpretacdes Unicas e perspectivas ampliadas sobre as histérias, adicionando novas
dimensdes sem contradizer as narrativas centrais. Por exemplo, os videogames de Kit
permitem que o seu mundo seja explorado de uma nova maneira, em que o jogador tem
total controle sobre o que ele quer fazer durante sua experiéncia. Essa ideia também
se aproxima da serialidade, principio sobre a natureza serializada, ou episddica, de
narrativas transmidias que também esta presente na franquia. As histérias das bonecas




sdo compostas por diversos eventos interconectados, mas que podem ser entendidos
por si sO, e estdo presentes tanto em livros quanto filmes, videogames ou até mesmo

nas pecas de teatro.

O principio da imersdo x extracdo (Jenkins, 2009b, 2010) talvez seja um dos
mais importantes para a franquia. Ele se refere a criacdo de mundos ricos em detalhes
e imersivos, trazidos para a experiéncia cotidiana dos fas. A extracao se refere a como
esses elementos imersivos podem ser apropriados e compartilhados pela audiéncia
através da aquisicao de memorabilia, por exemplo. O mundo histérico das bonecas
é construido com uma enorme atencado para os minimos detalhes, com a intencdo de
inserir criangcas nesse ambiente historico. As bonecas de Kit contam com acessoérios
como uma maquina de escrever e um telefone de disco, capazes de aproximar garotas
do século XXl a vivéncia de uma garota de 1934. Além disso, a American Girl langou
diversos livros com atividades e receitas do periodo histérico de cada uma de suas
personagens, e até mesmo roupas para garotas que imitavam as roupas das personagens.
Em vez de simplesmente aprender sobre a Grande Depressao através de um livro, uma
crianga poderia experimentar receitas da era da depressao no Kit’s Cooking Studio e
vestir roupas do periodo. Henry Jenkins (2010) salienta a importancia desse conceito na
educacao, ja que esses mundos ficcionais podem ajudar alunos a compreender melhor

0 nosso mundo.

Outro aspecto importante para a franquia, e um dos principios da narrativa
transmidia, € a construcao de universos (Jenkins, 2009b, 2010), a construgao de ricos
universos ficcionais. Como ja mencionado, todos os livros da American Girl possuem
secdes educacionais. Isso funciona ndo apenas como uma ferramenta educacional, mas
também ajuda as criancas a imergirem no mundo das bonecas, algo a que Jenkins
(2010) se refere ao afirmar que narrativas transmidias histéricas nos permitem avancar
de histérias sobre generais e presidentes para uma histéria social, sobre as pessoas

comuns do passado, algo que pode nos ajudar a entender a histéria de modo geral.

Parte dessa construgdo de mundo também se manifesta no The American Girl
Place, uma loja emblematica da marca em Chicago, que oferece espagos e experiéncias
tematicas. Com locais como um Salao e Hospital para Bonecas, Salao de Cha e Teatro,
a loja realiza oficinas e eventos especiais destinados a criancas, suas familias e suas
bonecas (Sherry, 2009). Além dessas experiéncias localizadas, American Girl também
inspira eventos locais voltados para meninas e suas bonecas, como festas de cha
vitorianas, desfiles de moda dos anos 1940 ou até mesmo visitas a cidades histéricas
coloniais (Acosta-Alzuru; Kreshel, 2002). Na Figura 4, a colénia de Williamsburg, um
museu educacional, promove um evento com a boneca Felicity, uma American Girl da

época colonial.




Figura 4: Bonecas em Williamsburg

Fonte: Colonial Williamsburg, 2020.

A subjetividade (Jenkins, 2009b, 2010) talvez seja um dos aspectos mais
importantes para a franquia da American Girl como um objeto educacional. Ele se refere
a maneira com que a audiéncia pode, e deve, trazer suas proprias ideias, vivéncias e
crencas para uma histéria, sob um novo ponto de vista, criando um ambiente de troca
cultural. As trocas de American Girl nao sao sé com presente e passado, mas também
diversos backgrounds étnicos, como visto em Josefina, uma personagem mexicana, ou
Kayaratonymy, nativa americana, e diversas classes sociais, das mais privilegiadas até as
mais pobres. A subjetividade virou uma parte importante da franquia em 2004, com o
langamento da linha Melhores Amigas, personagens que se conectam as histérias da
personagem principal, mas mostram um lado diferente da narrativa. Kit Kittredge, por
exemplo, tem Ruthie, uma menina de uma familia que, ao contrario da de Kit, nao foi
afetada pela Grande Depressao, vista na Figura 5. Inversamente, Samantha Parkington,
uma menina rica da alta sociedade que vive em 1904, tem Nellie O’Malley, sua amiga
pobre que trabalha como empregada doméstica. Cada uma dessas personagens tem
sua propria série de livros e brinquedos, ampliando o mundo histérico da franquia. Essa
ideia de subjetividade na histéria é extremamente importante, pois oferece as criancas
uma visdo de mundo mais complexa.




Figura 5: Kit e Ruthie

Fonte: Childhood Nostalgia, [s.d.].

Por fim, o principio de performance (Jenkins, 2009b, 2010) entra em acao,
presente na American Girl talvez de maneira mais marcante do que em muitas franquias.
Quando meninas leem os livros de Kit Kittredge, jogam seus videogames e assistem ao
seu filme, elas ndo sdo apenas convidadas a buscar material extra, mas também a criar
suas proprias continuacoes dessas histdrias por meio da brincadeira, apropriando-se da
personagem e de seu mundo. Com a internet, agora as criangas podem compartilhar
essas experiéncias entre si nas redes sociais. No YouTube, por exemplo, videos em
stop-motion em que histdrias sdao encenadas com bonecas American Girl acumulam
milhares de visualizacdes e formam uma comunidade fiel de fas. E interessante notar
que muitos fas da marca evoluiram junto com seus espagos de fandom conforme
cresceram, resultando em contas populares nas redes sociais com memes, fanart e até
fanfics envolvendo as personagens. Uma tendéncia recente inclui a criagcdo de bonecas
para diferentes e, muitas vezes, inusitados eventos histéricos, mostrando um continuo
interesse por histéria entre os fas da marca. Na Figura 6, uma fa da marca criou uma linha
para uma nova boneca, centrada na Inglaterra elisabetana, uma espécie de fanfiction
com elementos educacionais que ela narra por meio de um video no YouTube.




Figura 6: English Girl

Fonte: J. Draper, 2024.

Consideracées finais

A educacdo tem sido parte da franquia American Girl desde sua criagdo. Em
1994, a Pleasant Company desenvolveu um curriculo escolar chamado America at
School, usando os livros de American Girl como ponto de partida para ensinar estudos
sociais, histéria, linguagem e literatura. Apenas um ano depois, foi lancado um guia
para professores inspirado na personagem Felicity, com uma série de atividades para
ensinar sobre a histdria colonial do pais (Susina, 1999). Contudo, o aspecto transmidia
que entrou em cena nas Ultimas décadas abriu mais oportunidades educacionais do que
nunca, com sites como Innerstar University, videos no YouTube sobre as personagens e
comunidades ativas de fas que ndo apenas discutem as bonecas e suas historias, mas
também seus contextos historicos.

Em conclusdo, a American Girl evoluiu de uma simples linha de bonecas
historicas para um império transmidia, focado ndo apenas em brinquedos, mas também
em videogames, filmes e experiéncias reais. Contudo, o nucleo educacional da marca
nao foi abandonado; pelo contrério, ele estd mais forte do que nunca, permeando
diferentes personagens, tipos de midia e histérias. Dessa forma, podemos estudar as
estratégias transmidia ndo apenas em sua relacdo com o marketing de um produto,

mas também como ferramentas educacionais que permitem aos aprendizes adentrar o




mundo do tema abordado a partir de diferentes perspectivas e de varias formas.

Notas Finais

Os sete principios da narrativa transmidia de Henry Jenkins (2009b, 2010) sao
originalmente chamados de Spreadability vs. drillability, continuity vs. multiplicity,
immersion vs. extraction, world building, seriality, and performance. Para os fins desse
artigo, foram utilizados os termos traduzidos por Gruszynski e Sanseverino (2016) e
Sanseverino (2016).
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